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AGNIESZKA KANIA

Ponad i poza lekcjami. My$lenie projektami
w edukacji polonistycznej

W wydanej w 1985 roku monografii Lekcja w szkole wspolczesnej
Jozef Potturzycki przywotuje definicje lekcji Zenona Klemensie-
wicza z konica lat 50. XX wieku:

Lekcje pojmujemy jako swoisty akt nauczania i uczenia sie, ktory stanowi jed-
nos¢ cala i zamknieta, celowa i porzadnie zbudowana, uwienczona okreslonym
i pozadanym wynikiem ksztalcaco-wychowawczym. Swoistos¢ lekcji wynika przede
wszystkim stad, ze ma charakter nauczania gromadnego oraz zamyka si¢ w nie-
przekraczalnym okresie jednej godziny szkolnej. Lekcja jest jednoscia, o ktorej sta-
nowi jeden temat i zamkniety ksztalt dydaktycznego opracowania. Zadne ogniwo
lekgji nie moze by¢ czyms przypadkowym w danym miejscu jej budowy i w danym
momencie jej trwania; kazda czynno$¢, kazde pytanie, kazda wypowiedZ musi mie¢
swoje uzasadnienie, i to wlasnie w tym, a nie innym kontekscie, w tej, a nie innej
sytuacji. Lekcja powinna przynies¢ wyniki, i to wlasnie te, dla ktorych nauczyciel
podjat ja, ktore sobie z gory ustalil i okreslit. Dotycza one zaréwno wiadomosci
i sprawnosci, jak i zdolnosci myslenia i umiejetnosci pracy®.

! J. Potturzycki, Lekcja w szkole wspdlczesnej, Warszawa 1985.
? 7.Klemensiewicz, Wybrane zagadnienia metodyczne z zakresu nauczania

gramatyki, Warszawa 1959, s. 30-31, cyt. za: J. Polturzycki, Lekcja w szkole
wspolczesnej, dz. cyt., s. 44-45.
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Choc¢ od czasu sformulowania tego opisu Swiat kilkakrotnie
zmienit si¢ nie do poznania, w funkcjonujacym w Polsce systemie
klasowo-lekcyjnym, a zwlaszcza w sposobie ewaluacji i kontroli,
czyli tzw. nadzorze pedagogicznym, nie zaszly widoczne zmiany.
Nauczyciele nadal rozliczani sa z realizacji podstawy programowej
oraz powinni przewidzie¢ tematyke i celowos¢ kazdej swojej lekgji
na caly rok z gory. Tak skonstruowany tok nauczania w szkolach
przenosi si¢ zazwyczaj na dziatania dydaktyczne na uczelniach,
studenci oczekuja bowiem, ze zostana przygotowani do dziata-
nia w znanej im z wlasnego doswiadczenia oraz funkcjonujacej
w wickszosci szkol strukturze, ktorej podstawa jest podzial na
przedmioty i ,godzina lekcyjna”. Mimo funkcjonujacych w pre-
ambule podstawy programowej dla szkoly podstawowej zapisow
o tym, ze nauka moze odbywac si¢ poprzez wykorzystanie metody
projektuiwowczas ,w okreslonym czasie w szkole nie sa prowadzo-
ne zajecia z podzialem na poszczegolne lekcje, lecz sa one realizo-
wane metoda projektu™, trudno znalez¢ przyklady takich dziatan,
gdyz wymagaja one wielu zmian organizacyjnych i otwartosci
oraz elastycznosci wszystkich nauczycieli. Tylko (wciaz nieliczne
w skali kraju) oddolne inicjatywy* prébuja zaproponowac taka
formute edukacji, by czas nauki uczniow zostal zorganizowany
wokol dzialan projektowych i interdyscyplinarnych, prowadzac
ich do holistycznego poznawania Swiata.

Swoista przeciwwaga dla opisanej sytuacji edukacyjneji zache-
ta dla adeptow sztuki nauczycielskiej do podejmowania niestan-
dardowych aktywnosci stal sic wymog opracowania i przepro-
wadzenia grupowego projektu studenckiego w realizowanym
w latach 2019-2023 w ramach PO WER (Program Operacyjny
Wiedza Edukacja Rozwoj) we wspolpracy z Narodowym Centrum
Badan i Rozwoju na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego projekcie ,, Profesjonalny polonista. Praktyka i personali-
zacja”. Zarobwno w przedstawionych w tomie przedsiewzieciach

% Zob. Podstawe programowa ksztalcenia ogolnego dla szkoly podstawo-
wej, klasy IV=VIII (okres obowiazywania: od 2017 roku), https: / /podstawa
programowa.pl /Szkola-podstawowa-IV-VIII (dostep: 14.03.2023).

! Warto wymieni¢ dziatania Fundacji Budzaca sie Szkota i Marzeny Zylin-
skiej czy ruchu Wiosna Edukagji, ktorego idee zostaly opisane w ksiazce Ewy
Radanowicz W szkole wcale nie chodzi o szkole, Katowice 2020.
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zespolowych, jak i w rozwiazaniach indywidualnych, ktore powsta-
waly na réznych etapach projektu, wida¢ wyraznie, ze ,,mySlenie
projektami” znalazto swoje trwale miejsce w Swiadomosci przy-
sztych polonistow. Mozna zatem miec¢ nadzieje, ze zasila oni szeregi
tych nauczycieli, ktérzy od dawna w ten sposob pracuja z uczniami
i takze zostali zaproszeni do zaprezentowania swoich pomystow.

Warto w tym miejscu wyjasnic¢ idee projektu, ktora widnieje
w tytule niniejszej publikacji i przySwieca opisanym w poszcze-
golnych artykutach dzialaniom, bowiem nie sa one w wickszo-
Sci typowymi przykladami pracy metoda projektu (ang. Project
Based Learning), ktora szczegélowo opisala i przedstawila
Ewelina Strawa-Kesek w monografii Metoda projekiu w edukacji
polonistycznej”. Ta niezwykle cenna metoda dydaktyczna powinna
pojawiac si¢ w toku edukacji, gdyz pozwala ksztalci¢ wiele waznych
umiejetnosci, niemniej — jak kazde dzialanie dydaktyczne — nie
moze by¢ naduzywana. Wewnetrzna struktura metody projektu,
zwiazana z cickawie postawiona kwestia do rozwiazania, plano-
waniem i podzialem pracy, obserwacja, ewaluacja i samoocena,
wymaga sporo wysitku od uczestnikow i czasu od opiekuna, zatem
skutecznos¢ tego narzedzia widac najlepiej, gdy jest ono stosowane
rzadziej, ale rzetelnie. Taki cel przyswiecal tworcom gimnazjalne-
go projektu edukacyjnego®, ktory niestety odszedl w niepamiec
wraz z reforma edukacji.

Jak wiele wspolczesnie uzywanych terminow, tak i projekt ma
wiele znaczen, a przy tym z pewnoscia nalezy do najchetniej uzywa-
nych dzis stow w nauce, edukacji czy biznesie. Hasto ,,projekt”
wpisane do popularnejwyszukiwarki przynosi okoto 648 milionow
rekordow, w wersji angielskiej to juz prawie 7 miliardow wska-
zan. Internetowy Stownik jezyka polskiego PWN podaje tylko trzy
znaczenia interesujacego nas wyrazu: ,plan dzialania”, ,wstepna
wersja czego$”, ,dokument zawierajacy obliczenia, rysunki itp.
dotyczace wykonania jakiegos obiektu lub urzadzenia™”. Wielki

% L. Strawa-Kesek, Metoda projekiu w edukacji polonistycznej, Krakow 2015.

% Zob. . Strzemieczny, Jak organizowad i prowadzié gimnazjalne projekty edu-
kacyjne. Poradnik dla dyrektorow, szkolnych organizatoréw i opickundow projektow,
Osrodek Rozwoju Edukacji 2010.

7 Stownikjezyka polskiego PWN, haslo: projekt, https: / /sjp.pwn.pl /szukaj /
projekt.html (dostep: 14.03.2023).
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stownik jezyka polskiego PAN dodaje czwarta definicje ,w znaczeniu:
badawczy — szczeg6towo zaplanowany ciag dzialan, ktére maja
przebiega¢ wedlug wyznaczonego harmonogramu i doprowadzi¢
do wskazanego konkretnego celu”. Na stronie Blizej Projektow
czyltamy zas:

Wedlug PMBOK (czyli standardu zarzadzania projektami opracowanego przez
Project Management Institute) projektem nazywamy tymczasowe przedsicwziecie,
ktore jest podejmowane, aby wytworzyc unikalny produkt, ustuge czy rezultat. (...)
Okreslenie tymcezasowos¢ podkresla, ze projekty maja ustalony poczatek i koniec.
Nie oznacza to jednak, ze trwaja krotko. (...)

Projekty wywoluja zmiane w organizacjach. Skupiaja si¢ glownie na przeniesieniu
organizacji z jednego stanu do docelowego, tak aby osiagna¢ zdefiniowany cel.
Przed rozpoczeciem projektu organizacja jest w stanie aktualnym, a dzieki jasno
sprecyzowanym celom i dzialaniom, okreslanym jako projekt, zmienia ona swoj
stan na pozadany.

Wedlug PMI istnieja cztery najwazniejsze kategorie czynnikow, ktore obrazuja
okolicznosci towarzyszace projektom:

1. Koniecznos¢ spelnienia wymagan prawnych, spolecznych lub innych regulagji.
2. Konieczno$¢ spelnienia potrzeb i wymagan interesariuszy.

3. Wprowadzenie nowej lub zmiana strategii biznesowych czy technologicznych.
4. Stworzenie, usprawnienie lub naprawa produktéw, ustug czy procesow’.

Jak zatem rozumie¢ ,interdyscyplinarny projekt”, ktore-
mu poswicecily swoje zainteresowanie autorki prezentowanych
w niniejszym tomie rozwiazan dydaktycznych? Z pewnoscia jest
to przygotowany przez nauczyciela'® pewien plan pracy, kto-
ry znaczaco wykracza poza jedna lekcje. To takze przemyslany
dobor tekstow kultury i innych materialow, ktore wzajemnie si¢
oswietlaja i przekraczaja nie tylko ramy przedmiotow szkolnych,
ale takze rejestry kultury. Ponadto jest to zréznicowany dobor
metod nauczania i ¢wiczen, ktére wykonuja uczniowie. Czasami

8 Wielki stownik jexyka polskiego PAN, haslo: projekt, https:/ /wsjp.pl/
haslo /podglad /36556 /projekt,/5235078 /badawczy (dostep: 14.03.2023).

O Czym jest projekt wedlug PMBOK?, Blizej projekiéw, https:/ /www.blizej
projektow.pl /2020 /04 /29 /czym-jest-projekt-wedlug-pmbok / (dostep:
14.03.2023).

19" Tak, role tworey tak rozumianego projektu przejmuje na poczatku
nauczyciel. To jednak nie oznacza, Ze z czasem sami uczniowie nie moga
proponowac ukladu tekstow kultury, ktore sami uporzadkuja i zobacza jako
sensowna calosé.
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ten zaplanowany ciag dziatan prowadzi do wykonania kreatyw-
nego zadania koicowego lub jest zwiazany z aktywnoscia poza-
lekcyjna. Ma okreslone cele, ale jest otwarty na nieprzewidziane
rozwiazania i efekty.

Takie podejscie do realizacji wymagan programowych jest
zgodne z prawem i niczego waznego nie zaniedbuje. Co wiccej,
zaspokaja wspomniane wyzej potrzeby interesariuszy — uczniow,
gdyz pokazuje Swiat (literature, jezyk, kulture, historie) szerzej niz
tylko od strony przedmiotu ,jezyk polski”, poszatkowanego na lek-
¢je i waskie tematy. W ten sposéb wprowadzona zmiana w podej-
$ciu do tresci nauczania owocuje zainteresowaniem uczniow,
zwicksza ich motywacje do pracy i zdolnosci tworcze. Proces
edukacyjny ulega usprawnieniu i przynosi ,rados¢ uczenia/si¢”
obu stronom w niego zaangazowanym. Autorzy ksiazki Budzqca
sie szkola tak jeszcze uzasadniaja sens pracy projektami, czyli ,jed-
nostkami sensu”:

Uczenie si¢ poprzez projekty nie tylko pomaga w glebszym zrozumieniu zagadnienia,
jestw swejistocie rowniez interdyscyplinarne. Praca w projektach pomaga uczniom
zrozumied, ze wszystkie dziedziny wiedzy sa ze soba powiazane. To bardzo wazne
rozpoznanie. Wiedza polaczona siecia utatwia orientacje, zrownowazone podejscie
i zrozumienie. Mozliwo$¢ zrozumienia otaczajacego nas Swiata jest jedna z trzech
zasad salutogenetycznych (tzn. przyczyniajacych si¢ do zachowania zdrowia)''.

Wydaje sig, ze we wspolezesnym opresyjnym'? systemie edu-
kacji w Polsce ,mozliwos¢ zrozumienia” przez mlodych ludzi,
czego i dlaczego si¢ ucza, to jeden z gloéwnych atutow dziatan
projektowych. Zas dowodem na to, ze na przyklad potraktowa-
nie omowienia lektury jako projektu czytelniczego moze przy-
nies¢ niezwykle efekty, sa artykuly zamieszczone w tomie Twdreze
praktyki polonistyczne', w ktorym swoje doswiadczenia z poprowa-
dzenia zaje¢ motywujacych do czytania oraz interpretacji lektur

T M. Rasfeld, S. Breidenbach, Budzaca sie szkola, przel. E. Skowronska,
Stupsk 2015, s. 124.

12 Mam na mysli przefadowane podstawy programowe, brak godzin na
realizacje materiatu, przeciazenie uczniow oraz niestabilna sytuacje egzami-
nu maturalnego z jezyka polskiego, ktory odbyl si¢ po raz pierwszy w nowej
formule w 2023 roku.

5 Twércze prakiyki polonistyczne, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2015.
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uzupelniajacych z uczniami na trzech etapach edukacyjnych opi-
sali uczestnicy projektu ,Akademickie Centrum Kreatywnosci”.

Podobnie rozumiane dziatania dydaktyczne, tym razem przy-
gotowujace i zachecajace do czytania nielatwych tekstow z kanonu
lektur, przedstawiaja Klaudia Mucha-Iwaniczko, Katarzyna Szymi-
czek, Joanna Wicher i Kinga Zak. Pochylajac sie nad Epilogiem Pana
Tadeusza, Procesem Franza Kafki, Zbrodniq i karg Fiodora Dosto-
jewskiego i Quo vadis Henryka Sienkiewicza, autorki pokazuja,
jak wykorzysta¢ wspotczesne teksty literackie, by lepiej zrozumiec
sytuacje uchodzcow z XIX wieku, jak zastosowaé rutyny myslenia
krytycznego oraz wprowadzi¢ drame czy ¢wiczenia w przestrzeni
wirtualnej, jak powiaza¢ edukacje polonistyczna z wiedza wynie-
siona z lekgji historii.

Nacisk na dzialania tworcze kltada w swoich propozycjach Nico-
la Agier i Anna Miskowiec. Polaczenie literatury i sztuki przynosi
ich zdaniem wymierne efekty w postaci pobudzenia kreatywnosci
uczniow, ktora zostaje wzmocniona dzicki wyjsciu w przestrzen
pozaszkolna i odejsciu od tradycyjnie rozumianych lekgji.

Zroznicowane dzialania, pokazujace, jak przejsc od niewiedzy
do zrozumienia, to gtowny temat szerzej zaplanowanych, kilku-
godzinnych propozycji projektowych Agnieszki Kani, Marleny
Maciejewskiej i Klaudii Orzechowskiej. Sposob omowienia zja-
wiska franciszkanizmu w kulturze polskiej, Traktatu moralnego
Czestawa Milosza czy filmu Truman Show to tylko przyklady roz-
wiazan, ktore z powodzeniem mozna zastosowac takze do wielu
innych tematéw i tekstow kultury. Zrodel projektowego myslenia
jest bowiem nieskoniczenie wiele.

Anna Miskowiec, Joanna Ptaszek i Alicja Szyszka prezentuja
fragmenty lub calo$¢ programéw nauczania i koncepgcji pracy
z tak zwana klasa autorska. Jak bowiem zostalo wspomniane wyzej,
myslenie projektem moze by¢ dalekosi¢zne i znacznie wykraczad
poza godziny lekeyjne.

Dzialania caloroczne lub bardziej okazjonalne, ale majace jasno
zarysowany cel i podparte przekonaniem nauczyciela o ich wartosci,
przedstawily Natalia Brozek oraz Weronika Pole¢ i Wiktoria Tra-
czynska w kontekscie kreatywnego pisania w szkole podstawowe;j.
Nie ma watpliwosci, ze edukowani w ten sposob uczniowie beda
mieli w przysztosci znacznie mniej problemow z redagowaniem
wlasnych tekstow i czytaniem literatury.
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Wazne tematy edukacji polonistycznej i wychowania przedsta-
wily w swoich artykulach Agnieszka Kulig-Koztowska oraz grupa
w skladzie: Monika Banach, Wiktoria Bartosi, Martyna Grden,
Julia Rejman i Klaudia Swies. Oparte na whasnych doswiadczeniach
autorki propozycje zadan jezykowych przekonuja, Ze mozna si¢
tworczo bawic¢ stowami i rownoczes$nie poznac tajniki reklamy. Zas
uswiadomienie uczniom zagrozen zwiazanych z cyberprzemoca
okazuje si¢ na tyle istotne, Ze warto temu zagadnieniu poswiecic
wiecej uwagi niz jedna przypadkowa lekcje.

Na zakonczenie, by wiara tworcow tomu w sens projektowego
dziatania przekonata watpiacych lub zainspirowata przyzwyczajo-
nych do ,,porzadnie zbudowanych lekgji” do tworzenia wlasnych
rozwiazan projektowych, warto przytoczyc jeszcze raz stowa auto-
row Budzacej sie szkoly i ich okreslenie roli nauczyciela XXI wieku:

W szkole XXI wicku nauczyciele maja kluczowe znaczenie. Wszystko zalezy od
nauczyciela! Jako osoba prowadzaca i partner w relacjach jest dla ucznia dro-
gowskazem, zacheca i wspomaga, stawia wyzwania i wymaga, jest wsparciem
i wyznacza granice. (...) Nauczyciel XX wieku byl przede wszystkim glownym
zrodlem wiedzy i jego najwazniejszym zadaniem bylo jej przekazanie, natomiast
nauczyciele w szkole XXI wieku sa jednoczes$nie opiekunami procesu nauczania,
coachami, partneramiw dialogu, mentorami, projektantami przestrzeni do nauki,
autorami materialow nauczania i projektow'.

" M. Rasfeld, S.Breidenbach, Budzaca sie szkota, dz. cyt., s. 135;
wyroznienia — A.K.






NICOLA AGIER

Tworczos$¢ natury — natura tworczosci

Prawdziwy, gleboki kontakt z natura wymaga namystu, a co za tym
idzie — czasu. Swiat kapitalizmu i wciaz rozwijajacych sie nowych
technologii sprawil, ze Zyjemy w rozproszeniu, wymaga sie od nas
podzielnosci uwagi, wykonywania wielu zadan naraz. Jednak dzis
wiemy juz, ze jest to nieefektywne — nie da si¢ gleboko skoncen-
trowa¢ na dwoch (lub wiecej) zadaniach jednoczesnie. Deficyt
czasu i zycie w ciaglym biegu nie sprzyjaja bliskiej, fizycznej relacji
z natura. Niektorzy badacze proponuja nawet nowa jednostke
chorobowa — zespol deficytu natury. Objawia si¢ on miedzy innymi
trudnosciami w koncentracji, ostabiona zdolnoscia odnajdywania
sensu w zyciu oraz zanikiem sprawnosci fizycznej. Majac to na uwa-
dze, a takze bedac Swiadoma globalnego kryzysu klimatycznego,
ktory wymaga podjecia natychmiastowych dziatan i ktory ma swoje
odbicie w literaturze oraz sposobie jej odczytywania — ekokryty-
ce, sklaniam sie ku tworzeniu dla mtodziezy szkot srednich lekgji
poswieconych obcowaniu z natura. Doskonale przeciez wiemy, ze
wielu wspanialych pisarzy i wiele wspanialych pisarek, takich jak
Adam Mickiewicz, Bruno Schulz czy Malgorzata Lebda, czerpato
inspiracje z natury. Proponuje wicc zajecia poswiecone uwazne-
mu przygladaniu si¢ naturze i czytaniu jej wszystkimi zmystami.
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Obserwowanie zachowan roslin i zwierzat moze stac si¢ inspiracja
do wlasnej tworczosci.

Rozmowy z uczniami i uczennicami krakowskich szkot sred-
nich niejednokrotnie udowadniaja, ze tematy zwiazane z kata-
strofa klimatyczna sa dla nich istotne. Potwierdza to réwniez
jeden z postulatow Mlodziezowego Strajku Klimatycznego:
,Domagamy si¢ zawarcia kompleksowej i aktualnej wiedzy
o mechanizmach kryzysu klimatycznego w podstawie progra-
mowej na wszystkich szczeblach edukacji, przy zapewnieniu
kadrze nauczycielskiej obowiazkowych szkolen w tym zakresie”.
Whnioskuje wiec, ze cykl lekcji zwiazanych z poznawaniem natury
i jej tworczego pierwiastka moglby byc¢ interesujacy dla uczniow
szkol srednich nie tylko w klasach o profilu humanistycznym,
lecz rowniez innych, na przyktad biologiczno-chemicznych.
Wariantem idealnym bytaby praca z klasa realizujaca rozszerze-
nia z zakresu jezyka polskiego, biologii i chemii. Dla mtodziezy
cickawej Swiata roslin i zwierzat proponuje wicc stworzenie klasy
autorskiej, a wiec takiej, dla ktorej nauczyciel — w tym wypadku
polonista — sam projektuje program nauczania, dobierajac odpo-
wiednie tresci, techniki, metody czy sposoby organizacji pracy.
Taka klasa autorska mogtlaby pracowac pod hastem: ,/ Tworczos¢
natury — natura tworczosci”.

Celem opisanego wyzej projektu klasy autorskiej jest badanie
przyrody wszystkimi zmystami — sprawdzanie, jak naturaijej ele-
menty - rosliny, zwierzeta czy grzyby — tworza niezwykle wzory,
struktury, jak si¢ zmieniaja, poruszaja, stowem — jak funkcjonuja
(tworczos¢ natury). Ta obserwacja masie sta¢ punktem wyjscia do
swiadomego i krytycznego obcowania z rzeczywistoscia, a nastep-
nic — do wlasnej tworczosci. Pod pojeciem ,natura tworczosci”
rozumiem zglebianie warsztatu pisarskiego poszczegolnych twor-
cOwW — czytanie literatury, ale takze wypowiedzi okololiterackich:
listow, not prasowych, wypowiedzi krytycznych — komentujacych
sam proces tworzenia danego utworu (wypowiedzi autotematycz-
nych). Poznawanie literatury z perspektywy jej odbioru moze
stac sie cenna wskazowka do odpowiedzi na pytanie: ,,Jak pisac?”.
Celem tak rozumianego projektu klasy autorskiej jest wiec nauka
krytycznego myslenia oraz kreatywnego pisania z wykorzystaniem
literatury i wypowiedzi okololiterackich oraz przy pomocy bliskie-
go i Swiadomego kontaktu z natura.
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Zagadnienia literackie i kulturowe, zwiazane z natura i sze-
roko rozumianym kryzysem klimatycznym, podzielitam na kilka
kategorii: (1) pickno i delikatno$¢ natury, (2) wiez cztowieka
z natura, (3) natura a literatura, (4) nadmierny konsumpcjo-
nizm a katastrofa ckologiczna, (5) minimalizm jako odpowiedz
na zanieczyszczenie Swiata, (6) zwierzeta w rekach czlowieka,
(7) proekologiczne wzorce osobowe, (8) motyw natury w lektu-
rach szkolnych (i nie tylko) i jego ekokrytyczne odczytanie. Na
takie uporzadkowanie tresci pozwolily mi dobrane teksty kultury
(literatura, filmy, plakaty). Kazdy punkt programu zaktada pochy-
lenie sie nad konkretnym tekstem kultury oraz projektuje dana
aktywnosc¢ uczniowska.

Pierwszy etap pracy to odpowiedz na pytania: dlaczego przy-
gladamy si¢ naturze i jej problemom na lekcjach jezyka polskiego?
Czy mozna stwierdzi¢, ze natura ma potencjal tworczy? Czy moze
wicc wyzwoli¢ w nas kreatywnos$¢? Czym jest tworzenie? Czym
jest literatura? Sugeruje na poczatek ogréd chwastow — tekst
Jonathana Cullera Co to jest literatura i czy pytanie to ma jakiekolwiek
znaczenie? odczytany podczas wycieczki do Ogrodu Chwastowego
przy ul. Wadowickiej w Krakowie. Tworzenie literatury zaklada, ze
mamy Swiadomos¢ tego, czym wlasciwie literatura jest, jak moze-
my ja zdefiniowad, dlatego tez sicgamy po tekst z zakresu teorii
literatury, przygladajac si¢ jednoczesnie metaforze literatury jako
ogrodu. Ogrod Chwastowy pozwoli nam zastanowic si¢ nad pyta-
niem: ,,Co mozna uznac za chwast?” takze w kontekscie literatury.

Nastepnie proponuje zorganizowac plener pisarski — comie-
sieczne spotkania z natura nad Wista lub w parku, ktére mialyby
na celu przygladanie sie zmianom w przyrodzie i w cztowieku;
wspoltowarzyszy¢ temu moze na przyklad lektura Matecznika Mal-
gorzaty Lebdy, bedacego zapisem uwaznosci wobec natury, ktorej
procesy sa analogiczne do tych zachodzacych w ludzkim zyciu.
Skoro wiemy juz, czym literatura jest (a whasciwie czym nie jest),
to teraz mozna skupic si¢ na tym, jak silnie natura bywa zwiazana
z czlowiekiem i jak moze inspirowa¢ do tworzenia.

Kolejny problem, ktéry warto poruszy¢ na lekcjach, to nad-
mierne stechnologizowanie Swiata. Przyjrzyjmy mu sie wraz
z Kacprem Bartczakiem z jego Piesniq kobiet spetniajacych wymogi
arkusza i zastanowmy si¢ nad wplywami kapitalizmu oraz kon-
sumpcjonizmu na cztowieka i nature. Moze warto przy tej okazji
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wybrac sie na wycieczke do oczyszczalni Sciekow czy na wysypisko
$mieci, zorganizowac¢ rozmowe z cztonkami zarzadu zieleni miej-
skiej — stowem — porozmawiac z ekspertami o tym, jak nadmierna
produkcja wplywa na Ziemie.

Nadprodukgcja plastiku, wzrost temperatury powietrza, pozary
laséw. Czy nie ma dla nas juz ratunku? Na tym etapie proponuj¢ —
za Samantha Dryja-Zabielska, ekokrytyczna interpretacje porow-
nawcza tekstow poetyckich: Czestawa Mitosza Piosenki o koricu
Swiata oraz Artura Rojka Chwile blysniesz potem zgasniesz.

Nastepnie proponowalabym pochyli¢ si¢ nad pytaniem: , Kry-
zys klimatyczny czy katastrofa klimatyczna — czy mozemy jeszcze
zapobiec najgorszemu?”. Chcialabym tym samym wywolac dys-
kusje o tym, co jeszcze mozemy zrobi¢ dla klimatu. Proponuje
takze projekcje filmu Minimalizm: dokument o rzeczach wainych
lub innego, nawiazujacego do tematu ograniczania nadmiernej
konsumpcji. Warto stworzy¢ Klub Krytykow Filmowych, ktore-
go celem byloby wyciagniecie wnioskow z filmu i przygotowanie
projektow graficznych, na przyklad kolazy, bedacych pomystem
na to, jak zy¢ w spos6b minimalistyczny.

Kolejna lekcja z tego cyklu mogtaby by¢ poswiecona analizie
i interpretacji plakatow wylonionych w konkursie AMS, ktorego
haslo brzmialo: ,Jedenaste: nie produkuj Smieci”. Wyrdznione
prace konkursowe staly si¢ czescia kampanii spolecznej i przez
kilka miesi¢cy wisialy w przestrzeni miejskiej Krakowa, miedzy
innymi na przystankach autobusowych, mtodziez mogla je wiec
codziennie obserwowa¢. Mozna takze zaproponowac dyskusje,
ktorej punktem wyjsScia bedzie odpowiedz na pytanie, czy podobne
kampanie spoleczne maja sens.

Proponuje, by kolejny cykl lekcji nosit tytul: ,Nie tylko flora,
rowniez fauna — o krzywdzie, jaka cztowick wyrzadza zwierzetom”.
Podczas tych lekcji mlodziez obejrzataby nominowany do Oscara
film /0. Ekranizacja wywoluje wiele skrajnych emocji, dlatego
zadaniem uczniow bytaby proba dociekania sprawiedliwosci —
stworzyliby list otwarty do organizacji testujacych kosmetyki na
zwierzetach czy osob pracujacych w przemysle futrzarskim. Do
listu mogliby dodatkowo zalaczy¢ krotka recenzje filmowa 10,
ktora uzasadnialaby ich zaangazowanie w sprawe.

By rozwia¢ wszelkie watpliwosci dotyczace tego, czy mlo-
dziez moze mie¢ wplyw na Swiat, proponuje — za Malgorzata
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Figura — czytanie biografii mtodych aktywistow ekologicznych —
Grety Thunberg i Williama Kamkwamby. Moga oni stac sie inspi-
racja dla naszych uczniow i uczennic. Zachecam wiec do przeana-
lizowania ich biografii i stworzenia mapy pozytywnych wartosci,
ktorymi kieruja si¢ w zyciu Greta i William. Mozna do tej mapy
mysli doda¢ rowniez informacje o Malgorzacie Lebdzie, tworczyni
internetowej Arlenie Witt czy sasiadce z mieszkania obok, czyli
kazdej inspirujacej osobie, z ktora potencjalnie moglibySmy stwo-
rzy¢ projekt proekologiczny. Ten cykl lekcji zaktada takze opraco-
wanie scenariusza podcastu, ktdrego gos¢mi bylyby wspomniane
wyzej osoby zaangazowane w kwestie kryzysu klimatycznego.

Kolejne lekcje kraza wokol szeroko rozumianego motywu
natury i roznych jego realizacji w literaturze — takze w lekturach
obowiazkowych, takich jak Kwiatki Sswietego Franciszka, Piesi swielo-
Jaiiska o Sobotce, Pan Tadeusz czy mtodopolski Kwiat dzikiej rozy
w Ciemnych Smreczynach. Po interpretacji wybranych tekstow pro-
ponuje stworzenie cyfrowego bullet journal (za pomoca Canvy lub
innego narzedzia internetowego), skladajacego sie z fragmentow
lektur, ktorym towarzyszylyby tworzone przez uczniow cyfrowe
ilustracje, grafiki, zalaczone zdjecia znalezione w wyszukiwarce
czy wykreowane przez sztuczna inteligencje — tak powstataby
prezentacja motywu natury w literaturze i sztuce roéznych epok.

Koncowy cykl zaje¢ poswiccitabym warsztatom kreatywnego
pisania koncentrujacym si¢ na zmystach i wykorzystujacym zjawi-
sko synestezji. Sierpieri Brunona Schulza czy Melodia mgiet nocnych
Kazimierza Przerwy-Tetmajera moga stac sic punktem wyjscia do
tworzenia interesujacych, dynamicznych badz statycznych opisow
rzeczywistosci. Lfektem pracy moglyby by¢ opowiadania uczniow-
skie inspirowane natura, czyli napisane podczas wycieczki do lasu
czy nad rzeke.

Powyzszy wybor tekstow oraz technik pracy jest oczywiscie
przykladowy i mozna go dowolnie modyfikowaé. Czes¢ z wyzej
opisanych pomystow udato mi si¢ przetestowac ze wspotudziatem
innych polonistek (Lidii Chojnackiej i Aleksandry Piechoty) oraz
uczniow i uczennic jednego z krakowskich liceow. Wspolnie ze
wspomnianymi nauczycielkami stworzylySmy miniplener pisarski,
na ktory ztozyly si¢ zajecia plenerowe, warsztaty plastyczne oraz
warsztaty kreatywnego pisania. Podczas zaje¢ plenerowych skupi-
lySmy sie na obserwacji natury — chmur, drzew, patykow i kwiatow
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w parku — a nastepnie zaproponowalySmy ¢wiczenia rozwijaja-
ce kreatywnos¢. Kazdy uczen robit zdjecie chmurze, nastepnie
przekazywat telefon innemu uczniowi, by ten zastanowit sie, co
przypomina mu dana chmura i dorysowal co$ do zdjecia. Nastep-
nie zastanawialiSmy si¢ nad tym, jak kazdy z nas odmiennie widzi
otaczajaca nas rzeczywistos¢. Kolejne ¢wiczenie dotyczylo postrze-
gania natury wszystkimi zmystami, a jeszcze kolejne — opisywania
natury za pomoca kategorii matematycznych:

Sprobuj napisac krotki wiersz lub dwa — trzy zdania proza, opisujace to, co widzisz,
ale za pomoca kategorii matematycznych, na przyklad zamiast: Drzewo o grubym
pniu i poteznych galeziach — Kulistos¢ kraglosci pnia drzewnego dumnie uwy-
datnia jego bujne listowie. Jak taki sposob pisania zmienia odbior rzeczywistosci?
Zaklamuje ja czy uwydatnia jej pickno?

Drugi etap tego cyklu zaje¢ poprowadzita artystka, Joanna
Zylowska, ktéra wprowadzila uczniow i uczennice w $wiat akwareli.
Zadaniem mlodziezy bylo stworzenie pracy plastycznej inspirowa-
nej elementem natury, ktéry widziala na poprzednich zajeciach
w parku. Trzeci etap stanowily warsztaty kreatywnego pisania,
zwienczone konkursem z nagrodami. Zadaniem uczniow bylto
najpierw eksperymentowanie z forma — przeklad wiersza na proze,
anastepnie tworzenie wlasnych opowiadan inspirowanych natura
lub dzielem plastycznym, ktore wykonali na poprzedniej lekgji.
7 przeprowadzonych przez nas ankiet wynika, ze mlodziez odebra-
ta taki cykl zajec¢ inspirowanych natura i rozwijajacych tworczos¢
bardzo pozytywnie. Na pytanie, co najbardziej spodobato im si¢
w tych lekcjach, padly miedzy innymi nastepujace odpowiedzi:
»Podobal mi sie kontakt z przyroda, poniewaz uwazam, ze ludzie
za malo spedzaja czasu na Swiezym powietrzu”; ,,Podobala mi
sie réznorodnosc i innos¢. (...) To wszystko bylto bardzo ciekawe
i fatwe do zapamietania”; ,Zatrzymanie si¢ na chwile. Odkrytam
w sobie poete i pisarza na pol etatu”.

Wypowiedzi ucznidow i uczennic, ich kreatywne podejscie,
a takze poruszajace prace konkursowe pozwalaja stwierdzic¢, ze
tematy zwiazane z natura sa mlodym ludziom bliskie, a w ich
duszach tkwi potrzeba tworzenia.
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ANNA MISKOWIEC

Art trailery, czyli miedzy zwierciadlem
a ekranem. Sztuka na lekcjach i po lekcjach
jezyka polskiego

WPROWADZENIE

Temat korespondengji literatury i sztuki doczekal si¢ wielu opra-
cowan i propozycji metodycznego ujecia zagadnienia'. Zwlaszcza
ostatnie lata przyniosly wzmozone zainteresowanie ta kwestia,
co spowodowane bylo wpisaniem tekstow ikonicznych w formu-
e egzaminu maturalnego, odchodzaca w 2023 roku do lamusa
reform edukacji. Jednak postulat whaczania tego typu tekstow ma

! Z bogatej bibliografii przedmiotu wymieni¢ mozna chocby takie publi-
kacje, jak: S. Bortnowski, Zdziwienia polonistyczne, czyli o sztuce na lekcjach jezyka
polskiego, Warszawa 2003; A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow
ekfrazy, Poznan 2009; Tkoniczne i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydak-
tyki, red. A Pilch, M. Rusek, Krakow 2015; A. Pilch, Problemy integracji literatury
i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu, w: Przygotowanie ucznia do odbioru
roznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004; Z. Uryga, Obraz
Jako pomoc w nauczaniu jezyka polskiego, w: Wybor pism z metodyki literatury dla
klas licealnych, red. K. Lausz, Warszawa 1964.
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znacznie dhuzsza tradycje. O obecno$¢ kontekstow plastycznych,
jak podkresla Witold Bobinski, upominal si¢ juz prawie sto lat
temu Kazimierz Woycicki®. Prezentowana tu propozycja opiera
si¢ na rusztowaniu tradycji, ale jest jednoczes$nie proba siegania
po nowe rozwiazania, nadazania za duchem czasu. Idea ta to two-
rzenie art trailerow — krotkich filméw inspirowanych dzietami
sztuki lub obiektami architektonicznymi. Jej zamyst oparty jest
na mariazu tradycji i nowych technologii, sicganiu po metody
i narzedzia bliskie uczniowskiej percepcji Swiata, aranzowaniu
sytuacji dydaktycznej angazujacej uczniow, umozliwiajacej im
wspoldzialanie i uczenie si¢ poprzez dzialanie.

Przedstawiajac zalozenia metody, warto przywola¢ rekomen-
dacje zawarte w raporcie Poxylywny internet i jego mlodzi tworcy.
Dobre i zle wiadomosci z badan jakosciowych opublikowanym przez
NASK w 2019 roku. Jacek Pyzalski podkreslal tam miedzy innymi
konieczno$¢ zmiany paradygmatu uczenia si¢ (,odejscie od trans-
misyjnego modelu nauczania”), zachecania do ,jak najszerszego
wykorzystywania réoznorodnych kanaloéw zdobywania wiedzy”
i upowszechniania modelu ,uczenia si¢ przez doswiadczenie”,
a takze wage inspiragji ze strony os6b doroslych®. Mozna stwier-
dzi¢, ze prezentowana propozycja jest proba wcielania w zycie
przywotanych rekomendacji i wpisuje sie w trwajaca od kilku juz
lat dyskusje na temat wizji ksztalcenia dla przysztosci, obecnosci
w szkole weale juz nie najnowszych technologii, sposobu organizo-
wania procesu ksztalcenia (na przyktad tradycyjna lekcja a lekcja
odwrocona, blended learning i inne), relacji pomiedzy edukacja
formalna i nieformalna.

Koncepcja art traileréw wyrasta z wezesniejszych doswiadczen
zwiazanych z realizacja miedzynarodowego projektu ,Booktrailer
Film Festival: developing adolescents reading literacy through
digital supported, collaborative and informal education™".

2 W. Bobinski, Przygody czlowieka patrzqcego. Ponowoczesna teoria obrazu
a szkolne praktyki interpretacyjne, w: Ikoniczne i literackie teksty w przestrzeni
nowoczesnej dydaktyki, dz. cyt.,s. 132-135.

* Poxytywny internet i jego mlodzi tworcy: dobre i zle wiadomosci z badani jako-
Sciowych, red. J. Pyzalski, Warszawa 2019, s. 73.

! Celem tego projektu byto opracowanie Srodkow i metod popularyzaciji
czytelnictwa z zastosowaniem nowoczesnych technologii. Szerzej na temat
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Buduja ja takze doswiadczenia zwiazane z poszukiwaniem roz-
wiazan mogacych uatrakcyjnic¢ proces dydaktyczny, nawiazujace
do wspomnianej korespondencji sztuk (na przyklad warsztaty
przekladu intersemiotycznego, projektowanie okladek ksiazek,
tworzenie poezji wizualnej, kolazu, komiksu, memu, wirtualnej
galerii prac uczniowskich, prob literackich inspirowanych plasty-
ka, roznych typow ekfrazy). Przede wszystkim jednak czerpie ona
z doSwiadczen zdobytych podczas realizacji (w ramach programu
Erasmus +) projektu , ART TAA: From ART T#Ailers towards new
skills and competences, more responsive to the labour market and
the knowledge-based society needs” (2018-2021) zaréwno dzicki
wykonywaniu zadan w formie tradycyjnej, jak rowniez na Sciezce
nauczania zdalnego. Celem projektu bylo poznanie i populary-
zacja dziedzictwa kultury przy pomocy krétkich filmow inspiro-
wanych wybranymi obiektami architektonicznymi i artefaktami.
Filmy te okreslono mianem art trailerow.

Koncepcja art trailera jest pochodna wezesniej spopularyzo-
wanej formy — krotkiego filmu promujacego wybrana ksiazke —
booktrailera. Jednak podobienistwo brzmieniowe nazw moze by¢
mylace. Art trailer to odrebny gatunek wypowiedzi artystyczne;j.
Pierwszy element nazwy (art) w sposob oczywisty odsyla do tematu
i Zrodla pomyslu. Element drugi (trailer) wskazuje na kondensa-
¢je tresci, budzi skojarzenia z reklama. Gatunek ten jest whasci-
wie artystycznym przetworzeniem doswiadczenia kontemplacji
i ,odczytania” dzieta sztuki i pozwala na zbudowanie najego kan-
wie autorskiej opowiesci filmowej. Pomyst zrodzit si¢ w Srodowisku
szkolnym — w Liceo Calini w Brescii we Wloszech — za sprawa
miejscowej nauczycielki i architektki Laury Dale. We wspolpracy
z Fondazione Brescia Musei przygotowala ona projekt adresowa-
ny do licealistow, majacy na celu zainteresowanie ich zbiorami
lokalnych muzeow. W wyniku tego przedsiewziecia w 2017 roku
powstaly pierwsze art trailery wykonane przez uczniow, ktore
do dzi§ mozna obejrze¢ na stronie Fondazione Brescia Musei.

tego przedsiewziecia pisatam w artykule: Booktrailer — od dziela literackiego do
utworu audiowizualnego. O poszukiwaniu czylelnika, w: Lektury w reku nauczy-
ciela. Perspektywa polska i zagraniczna, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2019,
s. 131-147.
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Przedsiewziecie to doskonale koresponduje z popularna w naszych
czasach idea muzeum otwartego.

Idea zainicjowana w Srodowisku Brescii stala si¢ zalazkiem
miedzynarodowego projektu zrealizowanego przez grupe szkol:
Liceo Scientifico Statale Annibale Calini w Brescii (Wlochy),
BHAK /BHAS w Liezen (Austria), 105 SOU Atanas Dalchev w Sofii
(Bulgaria), LPo Albert Camus we Fréjus (Francja) i Zespot Szkot
Ogolnoksztalcacych nr 2 im. Sw. Jadwigi Krolowej w Nowym Targu
(Polska).

Celem tego artykutu jest przedstawienie rezultatow projektu
i popularyzacja wypracowanych rozwiazan dydaktycznych. Warto
nadmieni¢, ze pierwotna koncepcja art trailera, jako produktu
audiowizualnego o potencjale reklamowym, zostala w wyniku
sukcesywnej ewaluacji dziatan poddana przebudowie i redefini-
¢ji. Doswiadczenia pokazaly, ze prace mlodziezy niejednokrotnie
wykraczaja poza schemat spotu reklamowego, a blizsze staja sie
spotom spolecznym i krotkim formom o charakterze autorskim,
co mozna uznac za niewatpliwa wartos¢ przedsiewziecia.

KILKA UWAG O PRZYGOTOWANIU ART TRAILEROW

Przygotowanie art trailera jest procesem zlozonym. Wymaga
naktadu pracy i czasu. To projekt edukacyjny, ktéry mozna reali-
zowac w kilku fazach. Ponizsze omowienie kolejnych etapow pracy
mozna potraktowac jako inspiracje i poddawac¢ modyfikacjom
w zaleznosci od mozliwosci czasowych, przestrzennych, charakteru
i oczekiwan grupy oraz wlasnych preferencji.

Gdzie szukad inspiracji dla filmu? Pierwsze skojarzenie odsyla
nas do muzeum czy tez galerii sztuki, w przestrzeni realnej i wir-
tualnej. Doswiadczenie ostatnich lat zdalnej edukacji pokazuje
jednak, ze spotkanie z dzielem w Sieci nie zastapi kontaktu bez-
posredniego. Niemniej w razie niemoznosci wizyty w muzeum,
czy to z powodu obostrzen pandemicznych, czy tez przeszkody
w postaci odleglosci, warto skorzystac z takiego rozwiazania,
poniewaz wirtualnym zasobom nie mozna odmowic atrakcyjno-
sci. Wiele instytucji oferuje mozliwos¢ wirtualnego spaceru po
swoich zbiorach. Mamy wiec do dyspozycji muzea w najblizszej
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okolicy, muzea lokalne, muzea w duzych osrodkach kulturalnych
w kraju i instytucje o stawie globalnej, jak paryski Luwr, Rijksmu-
seum w Amsterdamie, National Gallery of Art w Waszyngtonie
czy Galeria Uffizi we Florencji.

Omawiany projekt zogniskowany byt na dziedzictwie narodo-
wym, dlatego tez inspiracji poszukiwano w najblizszej okolicy i na
terenie Polski. Na pewno jednak wyprawa poza granice kraju moze
przynies¢ interesujace rezultaty zarowno na polu dydaktycznym,
jak i artystycznym. Z drugiej strony warto zapoznac si¢ ze zbio-
rami muzedw i galerii w najblizszej okolicy, czesto, jak pokazuje
doswiadczenie, nieznanych mieszkancom, a ogladanych przez
turystow. Warto odwiedzi¢ miejsca zapomniane, wydoby¢ na Swia-
tto dzienne ich przeszto$¢, poznawac prace artystow lokalnych.
Czasem podpowiedZ moze pojawic si¢ na lekcji podczas rozmowy
o danym tworcy, stylu architektonicznym czy analizie dzieta stano-
wiacego kontekst dla omawianego utworu. Dzicki wspolczesnym
podrecznikom, ktore czestokro¢ maja wreez albumowy charakter,
uczen oswojony jest z przenikaniem si¢ jezyka, obrazu i stowa.
Dziela malarskie i literackie koegzystuja na kartach podrecznika,
e-podrecznika, w materiatach multimedialnych. Dlaczego tego
nie wykorzystac?

Po wybraniu tekstu kultury nastepuje oczywiscie etap ,,czyta-
nia”, interpretacji — obrazu, rzezby, miejsca. Jak zauwaza Anna
Pilch: , Akt czytania to rodzaj zawlaszczania tekstu przez inter-
pretatora, czyta¢ obraz mozna albo kladac nacisk na trzymanie
si¢ zasad i regul, wedlug ktorych zostal on stworzony, albo prze-
suwajac ten akcent w strone wlasnych regul, wlasnego ja, mojego
terazniejszego czasu obcowania z nimi”’. I wlasnie do tej bardziej
osobistej ,lektury” zachecamy tutaj. Nie oczekujemy wszak od
ucznia szerokiego aparatu pojeciowego z zakresu historii sztuki
i teorii kultury. Idzie tu raczej o rozbudzenie wrazliwosci i zain-
teresowania, ktore beda wlasciwym bodzcem dla pozniejszych
dzialan tworczych. Oczywiscie nie forsuje tezy, ze elementarna
znajomosc¢ historii sztuki i oczywistych kontekstow nie jest pomoc-
na. Z pewnoscia nicjednokrotnie bywa wsparciem. Mozna jednak
odwroci¢ uktad elementow i zalozy¢, ze zbadanie kontekstow

% A.Pilch, Zobaczyé opowiadanie obrazu, w: Tkoniczne i literackie leksty w prze-
strzeni nowoczesnej dydaktyki, dz. cyt., s. 16.
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dzieta nastapi pozniej. Czasem bardziej istotne wydaje sie¢ umoco-
wanie obrazu w okreslonym stelazu odniesiert. Mocne osadzenie
go w stylu epoki, artysty. Wszak w procesie edukacyjnym dzieto
sztuki pelni zazwyczaj wlasnie funkgcje ilustracji, potwierdzenia,
przykladu. Warto jednak pojs¢ dalej i rozszerza¢ wspomniany
stelaz, uczynic¢ go bardziej elastycznym. Mocniej zaangazowac
odbiorcze ,ja”. Pozwoli¢ na ekfraze, dialog, postmodernistyczny
eksperyment. Czy koniecznie musimy stawiac tu granice? A moze
warto wlasnie odstapi¢ od interpretacyjnej poprawnosci na rzecz
tworczego poszukiwania? Wchodzenie w obraz, oswajanie si¢
z miejscem, zadawanie pytan moze by¢ doskonalym poczatkiem
interpretacyjnej przygody, ktora z czasem w kolejnych krokach
namyslu, przetwarzania i tworzenia przyniesie efekt. A podejmo-
wanie prob odczytania, refleksji nad dzietem (i samym soba), a tym
samym doskonalenie si¢ w ztozonej sztuce interpretacji, stanowi
nicodzowna konieczno$¢ dla Swiadomego funkcjonowania w Swie-
cie. W przypadku art trailera niekonieczna wydaje sie osadzona
mocno w dyskursie akademickim interpretacja dzieta. Owszem,
nie zakladamy tutaj, Ze taki proces nie moze nastapic. To jedna
ze Sciezek, przed ktora staje uczen. A do wyboru ma ich kilka —
rowniez te bardzo osobiste i indywidualne. Interpretacja moze
wiec zacheci¢ mlodego czlowieka do poglebienia wiedzy na temat
obrazu, dziela sztuki, obiektu, uruchomienia wielu kontekstow.
Moze on jednak potraktowac dzieto bardzo subicktywnie i uczynic
go pretekstem do opowiedzenia swojej wlasnej historii.
Reasumujac — zakladamy, ze pierwszy etap dzialan polega na
analizie i interpretacji dzieta. Dziatania te odbywac sie moga zgod-
nie z praktyka szkolna i w oparciu o materialy zrodlowe. Warto
skorzystac ze strategii stosowanych podczas lekgji®. Podpowiedzi
interpretacyjnych i warsztatowych mozemy takze szukac w zaso-
bach, ktore oferuje Furopeanea, Khan Academy, w bazie projek-
tow e-twinning. Nie brakuje takze publikacji, ktére moga stanowic
zrodlo inspiracji (przyktadowo ksiazki Jona Thompsona Jak czytac
malarstwo wspolczesne. Rozwiqzywanie zagadek, rozumienie i smakowa-
nie dziet mistrzow od Courbeta do Warhola, przel. Joanna Holzman,

% Warto siegna¢ tu do artykulu Agnieszki Kani, Maturzysta w kontakcie
z dzielem malarskim, czyli praktyka czyni mistrza, w: Ikoniczne i literackie teksty
w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, dz. cyt., s. 203-216.
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Krakow 2019 lub Bozeny Fabiani Gawedy o sztuce. Dziela, tworcy,
mecenasi. Wlochy XIII-XV wiek, Warszawa 2010). Obok tego jednak
warto zacheca¢ uczniow do spojrzenia na temat przez pryzmat
osobistych preferencji, przekonan czy doswiadczen zyciowych.

WPROWADZENIE W TAJNIKI STORYTELLINGU

Zanim mlodziez przystapi do opracowania swego pomystu, warto
wprowadzic¢ ja w tajniki storytellingu. Najpierw nalezy zastano-
wi¢ si¢ nad sposobem budowania angazujacych opowiesci. Sfor-
mutowaniu takiej recepty postuza z pewnoscia warsztaty analizy
filmow i spotow reklamowych. Wazne, by w czasie prac analitycz-
nych i dyskusji wybrzmialy okreslone pytania, chocby takie jak:
Jakie reklamy /filmy zapadaja nam w pamiec? Dlaczego? Jak skon-
struowana jest taka (wciagajaca, angazujaca) opowies¢? Jak przed-
stawia si¢ jej linia fabularna? O czym przy tworzeniu wciagajacej
opowiesci powinien pamieta¢ kazdy scenarzysta? Dlaczego wiek-
szo$¢ ludzi interesuja aplikacje i gry, ktore oparte sa na narracji?
Dlaczego lepiej pamietamy reklamy, ktore opowiadaja historie?

Trzeba uswiadomi¢ uczniom, Ze sztuka snucia angazujacych
opowiesci towarzyszy ludzkosci whasciwie od jej poczatkow. Wspol-
czesnos¢ dostrzegla jednak nie tylko jej rozrywkowy, dydaktyczny,
ale i marketingowy potencjal. Storytelling funkcjonuje obecnie
w roznych przestrzeniach. Po t¢ metode komunikowania sicgaja
reklama, biznes, edukacja, kampanie spoleczne’. Obserwujemy
rozne warianty tej praktyki — od tradycyjnej po oparte na jezyku
audiowizualnym. Na tej zasadzie bazuja konferencje TED, siegaja
po nia nauczyciele, cyfrowe opowiesci sa popularne w mediach
spolecznosciowych czy tez przestrzeni gier.

Przygotowaniem do pracy bedzie takze rozmowa o istocie weia-
gajacych opowiesci oraz poszukiwanie frapujacych rozwiazan fabu-
larnych. Cenne moze stac si¢ tutaj, jako cickawostka, odniesienie
do pojecia monomitu stworzonego przez Josepha Campbella oraz

7 Szerzej ten problem omawia A. Bielecka, O sztuce opowiadania historii.
Wykorzystanie storytellingu w kampaniach spolecznych i reklamach komercyjnych,
~Com.press” 2021, nr 4 (1), s. 75-79.
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do podrecznika Christophera Voglera Podroz autora. Struktury
mityczne dla scenarzystow i pisarzy (przel. Karolina Kosinska, War-
szawa 2009), a takze do Piramidy I'reytaga, modelu opracowanego
przez Kenna Adamsa®. Nalezy jednak pamietac, ze jest to projekt
uczniowski, a przetadowanie tre$ciami teoretycznymi raczej nie
postuzy jako katalizator procesu tworczego.

W trakcie dyskusji warto zastanowic sie, jak zaprojektowac swo-
ja opowies¢, by rozbudzic w odbiorcy ciekawosc¢, zastanowic si¢ nad
technikami jej stymulowania. Na ten temat szeroko pisze Michal
Larek w swojej ksiazce Storytelling. Studium o sztuce projektowania
angazujacych opowiesci (Poznan 2020). Posréd podpowiedzi moga
pojawic sie na przyklad takie rozwiazania, jak stworzenie luki
informacyjnej, kreowanie tajemnicy, prowokowanie pytan, ktore
utrzymuja widza w stanie napiecia, czy tez zagadka. Angazujaca
opowies¢ winna wyzwalac okreslone emocje, takie jak rozbawienie,
wzruszenie, strach, ztos¢, gniew, zaskoczenie®.

Nie bez znaczenia beda tez wezesniejsze dosSwiadczenia skupio-
ne na analizie obrazu filmowego. Tego typu teksty kultury bywaja
wszak przywolywane podczas lekgji, na przyklad jako kontekst
dla omawianego materiatu literackiego. Mozna wie¢c do takich
doswiadczen sie odwotad. Zwlaszcza zderzenie z tym, co w kinie
niszowe, moze otworzy¢ ucznidéw na to, co inne, odbiegajace od
schematow fabularnych i estetycznych, zacheca¢ do wlasnych
poszukiwan artystycznych i narracyjnych, do tworzenia sztuki
nieoczywistej.

Jak zatem mozemy zauwazy¢, wszelkie wezesniejsze doswiad-
czenia — i te zwiazane bezposrednio z przygotowaniem do wyko-
nania zadania, i te zdobyte w ciagu nawet kilku lat edukacji, mozna
z powodzeniem wykorzystac. To od ucznia zalezy, czy postawi na
bardziej osobista narracje, moze impresje wywolana kontaktem
z dzietem sztuki, czy skupi sie na wykorzystaniu marketingowym

8 Omowienie roznych modeli rozwiazan narracyjnych znajdziemy w publi-
kacji M. Malinowskiego, Gwarna Biblioleka. Zajecia czytelnicze wspomagane story-
tellingiem, Warszawa 2018, s. 26-33, https:/ /www.ore.edu.pl /2019 /05 /
gwarna-biblioteka-zajecia-czytelnicze-wspomagane-storytellingiem / (dostep:
20.03.2020).

9 M. Larek, Storytelling. Studium o sztuce projektowania angazujacych opo-
wiesci, dz. cyt., s. 133-185.
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storytellingu. Niewykluczone jest tez laczenie tych strategii. Waz-
ne jest natomiast wprowadzenie w arkana tworzenia zajmujacych
opowiesci. Decyzja o sposobie realizacji lezy po stronie mlodego
czlowieka.

Jak juz wspomniano, wyboru tematu dokonuje uczen. Warto,
by bylo to dzielo, obiekt, miejsce, ktore wzbudza emocje, zasta-
nawia, prowokuje, intryguje. Na kanwie tych odczu¢, emocji
i przemyslen rodzi si¢ opowies¢. Pomyst musi dojrze¢, dlatego
warto namawiac uczniow do cierpliwosci, poSwiecenia nieco czasu
na przemyslenia i rozmowy. Dobre pomysty przychodza czasem
znienacka — tuz przed zasnieciem, podczas podrozy do domu ze
szkoly, na spacerze, w trakcie niezbytinteresujacej lekcji. I dlatego
pomysl, nawet w formie zalazkowej, nalezy zapisac. Tak powstaly
szkic trzeba poddawac obrdbce, a potem stopniowo przeksztalcic
najpierw w scenariusz, a nastepnie scenopis.

Wstepny szkic powinien zawierac¢ odpowiedzi na nastepujace
pytania:

o BOHATER - kim jest? W jakiej sytuacji zostaje postawio-

ny? Jak wyglada? Czy ma jakie§ charakterystyczne cechy?
W jaki sposob zwiazany jest z danym dzietem sztuki?

« INNE POSTACI - kim sa? Jaka jest ich rola w naszej opo-

wiesci? Na ile istotne jest ich szersze zarysowanie?

o  KONTEKST - gdzie toczy si¢ akcja? Jak przedstawia sie sce-

neria? Jakie elementy przestrzeni sa szczegolnie znaczace?

« PRZEBIEG WYDARZEN - jak ksztaltuje sie historia boha-

tera? Warto rozpisa¢ przebieg wydarzen w formie planu
obrazujacego lini¢ dramatyczna opowiesci (na przyklad od
wyzwania, konfrontacji po punkt kulminacyjny, rozwiaza-
nie, puente).

Przedstawione tu pytania maja jedynie pomocniczy charakter.
Nie narzucaja toku pracy, ale uzmystawiaja uczniom koniecznos¢
dopracowania koncepcji. Pytania te moga réwniez zostac¢ uzu-
pelnione w trakcie dyskusji nad koncepcja. Warto takze postawic
sie w roli potencjalnych odbiorcow i zastanowic sie, w jaki sposob
budowac scenerie, przebieg akgji, jakie obrazy kreowad, by wply-
wac wlasnie na emocje i zaangazowanie widza.
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PLANOWANIE PRACY I PODZIAL ()B()VVIAZK(’)W

Idea projektu zaklada, Ze art trailer jest przygotowywany przez gru-
pe uczniow. Po wybraniu dziela (czyli wlasciwie tematu) rozpoczy-
namy prace nad scenariuszem i dzielimy sie obowiazkami w grupie.
Warto uwrazliwi¢ mlodziez, ze zanim zajmie si¢ tym, co najbardziej
ekscytujace, czyli praca na planie filmowym, nalezy stworzy¢ scena-
riusz. Mimo ze sam film nie bedzie dtugi (okoto 3 minuty), wymaga
jednak rzetelnego i przemyslanego przygotowania. Na poczatku
dobrze wigc podzieli¢ si¢ obowiazkami i pozwoli¢ mlodziezy na
dokonanie wlasnych wyboréw (Z kim chce pracowac? Jakie zadanie
mnie pociaga?), cho¢ nie do przecenienia sa z pewnoscia podpo-
wiedzi nauczyciela, ktory, znajac swoich uczniow, dostrzeze w nich
wczesniej pewne predyspozycje i talenty, ktore nalezy rozwijac.

Przystepujac do pracy nad art trailerem, mtodzi ludzie czasem
nie zdaja sobie sprawy, jak zlozone i trudne zadanie stoi przed
nimi. Dlatego na samym poczatku tak istotny jest przydzial zadan,
opracowanie planu dzialan i budowanie poczucia odpowiedzialno-
$ci za wspolne dzieto. Warto zastanowi¢ si¢ wiec, kto przejmie role
lidera (producenta), rezysera, scenarzysty, operatora, montazysty,
charakteryzatora. Warto ustali¢, kto zadba o wyszukiwanie planow
zdjeciowych, uzyskanie stosownych zgod, ewentualny casting, cha-
rakteryzacje, dekoracje, dzialania marketingowe, a nawet catering.
Oczywiscie wspomniane role mozna laczy¢, kierujac si¢ zdrowym
rozsadkiem, ale wszystko to wymaga uzgodnien.

W STRONE SCENARIUSZA

Praca nad scenariuszem stanowi niewatpliwie wyzwanie, ale bar-
dzo rozwija warsztat ucznia, pozwala na doskonalenie umiejetno-
$ci tworczego pisania, wychodzenie z pewnych schematow czasem
utrwalanych przez szkole. To Swietna okazja na poszukiwanie wla-
snych pomyslow, budowanie tekstu bez skrepowania narzuconego
tematem wypracowania. To trudne zadanie, ale ze wszech miar
rozwijajace przerézne umiejetnosci.

Jak wiemy, punktem wyjscia opowiesci czynimy dzielo sztu-
ki albo obiekt architektoniczny. Mtody cztowiek decyduje, jaki
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charakter bedzie miata opowies¢ prowokowana przez wybrany
tekst kultury. Doswiadczenia podpowiadaja, Zze moze to by¢ na
przyktad poetycka etiuda o charakterze ekfrazy, opowies¢ o prze-
szlosci miejsca, o przenikaniu si¢ Swiatow, historia o charakterze
osobistym, konfesyjnym czy nawet terapeutycznym. Dzieta sztuki
bywaja rowniez pretekstem do opowiadania o wspolezesnosci, do
jej oceny i subiektywnego ogladu. Jak podkreslono, warto roz-
wazy¢ takze koncepcje filmu bedacego swoista reklama danego
dzieta. Pomystowos¢ mtodych ludzi bywa zaskakujaca, nalezy tylko
jarozbudzi¢. Doswiadczenie uczy, Ze uczniowie wybieraja czasem
Sciezke zupelnie inna niz ta wyznaczona przez tradycje. Wiemy, ze
znajomosc¢ wszelakich kontekstow jest kluczem interpretacyjnym,
otwiera sensy, ale czasem to brak owego obciazenia interpreta-
cyjnego pozwala oswietli¢ obraz na nowo i zobaczy¢ w nim to,
czego poprzednicy nie dostrzegali. Warto czasem na taka swobode
pozwoli¢. Oczywiscie wlasciwe jest przyblizenie pdZniej pewnej
tradycji odczytywania dzicela, ale dlaczego hamowa¢ mlodzienczy
zapal, a tym samym i kreatywnosc?

Dzialanie rozpoczynamy od opracowania pomystu i przed-
stawienia go w formie pisemnej. Zadanie to mozna powierzy¢
jednej osobie, ale rownie dobrze moze byc¢ to efekt grupowej
burzy mo6zgow. Podczas takiej dyskusji moze powstac ramowy plan
historii, ktory nastepnie zostanie rozwiniety wlasnie w postaci
dtuzszej formy pisemnej. Jak wspomniano wczesniej, taki szkic
scenariusza winien zaznajamiac z fabula, przynosic informacje na
temat bohaterow, wydarzen, miejsc akcji. W tym miejscu warto
pomyst przedyskutowac, poddac go ocenie innych cztonkow grupy,
a takze potencjalnych widzow. Taka konfrontacja przyniesie odpo-
wiedZ na pytanie, czy pomysl jest atrakeyjny i czytelny dla innych.

Po wprowadzeniu poprawek do scenariusza i jego ponownej
redakcji mozna przejs¢ do kolejnych etapow pracy, czyli tworzenia
scenopisu i dzialan na planie filmowym. Doswiadczenie pokazu-
je, ze opracowanie scenopisu nie jest wymogiem koniecznym.
Owszem, bywa on przydatny, ale dobrze napisany scenariusz
i dyscyplina oraz kreatywno$¢ pozwalaja za realizacje zadania.
Trzeba natomiast pamietad, ze nie mozna rozpoczynac pracy bez
gotowego scenariusza. Owszem, nie nalezy si¢ go niewolniczo
trzymac. Czasem i improwizacja przynosi zaskakujace efekty,
ale to scenariusz stanowi rusztowanie, na ktérym umocowane
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sa pomysly, zmusza do przemyslenia rozwiazan, zanim staniemy
przed kamera, pozwala na zaplanowanie czynnosci przed rozpo-
czeciem pracy, chroni przed popelnianiem niektérych bltedow
i pomaga w racjonalnym zarzadzaniu czasem. Zanim przystapimy
do tworzenia scenariusza, warto wezesnicej przejrzed kilka ich przy-
kladow albo publikacji poswieconych ich tworzeniu'. To pozwoli
na zrozumienie zadania. Nalezy zwro6ci¢ uwage na strukture tego
gatunku i charakter poszczegolnych czesci:

a) tekst poboczny — musi zawierac konkretny opis sytuacji, co
jest konieczne dla zwizualizowania sceny,

b) naglowki scen — musza zosta¢ wyodrebnione graficznie,
pomagaja nada¢ rytm pracy, zapowiadaja kolejne sekwencje,

¢) dialog — nie zawsze jest konieczny, jesli jednak zdecyduje-
my si¢ na obecnos¢ stowa w naszym filmie, to warto podejs¢ do
problemu krytycznie, scena nie powinna by¢ zdominowana przez
nadmiar stow.

EWALUACJA T PROMOCJA

Ukonczony film warto przed publicznym pokazem obejrzeé¢
w waskim gronie i poddac go krytycznej ocenie. To ostatnia chwila
na poprawki. Mozemy taka projekcje zorganizowac dla grupy przy-
jaciol lub wybranej klasy. Po ewentualnej korekcie czas przystapic¢
do dzialari promocyjnych. Zycie szkolne daje ku temu wiele okazji.
Filmy moga byc¢ prezentowane podczas szkolnych dni talentow,
festiwali, dni otwartych, spotkan z rodzicami. Warto tez poszukac
widzow poza murami szkoly i dotrze¢ do spolecznosci lokalnej czy
instytucji kultury. Efekty pracy mlodziezy z pewnoscia warte sa
szerszego upowszechnienia.

' Na rynku znajdziemy wiele takich publikacji, na przyklad T. Lanier,
C. Nichols, Filmowanie. Podrecznik dla miodych, przel. K. Bluszcz, Warszawa
2019.
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KULISY WARSZTATU. INSPIRACJE

Ponizej zaprezentowano kilka wariantow realizacji zadania przy-
gotowanych w ramach projektu''.

Mala ojczyzna. Inspiracji dla filmow szuka¢ mozna w najbliz-
szej okolicy. Warto zacheci¢ mtodych ludzi do przyjrzenia si¢ temu,
co znajduje si¢ prawie na wyciagniccie reki. W szkole, w ktorej
realizowano projekt, uczy si¢ mtodziez z trzech regionow: Podha-
la, Spisza i Orawy. Uczniowie czesto rekrutuja sie ze Srodowisk,
w ktorych tradycje lokalne, poszanowanie obyczaju, stroju, jezyka
sa bardzo zywe. Swiadectwem takiej postawy byly tez tworzo-
ne przez uczniow filmy. Zainspirowaly ich dzieta mieszczace sie
w zbiorach Muzeum Podhalanskiego w Nowym Targu, Muzeum
Jana Kasprowicza na Harendzie, a takze w zbiorach prywatnych.
Przygotowanie tych prac wymagato siegniecia po tradycyjny stroj,
poszukiwania miejsc architektonicznie i kolorytowo odpowia-
dajacych tematowi, wpisania w scenariusz scen inspirowanych
tradycyjna obrzedowoscia czy obyczajem dnia codziennego. Filmy
zachecaja widza do poznania lokalnej kultury, ale sa okazja do
zanurzenia si¢ w tradycji takze dla samych autorow.

Miejsce. Projekt zaktadal poznanie wybranych obiektow archi-
tektonicznych wpisanych w przestrzen lokalna. Obiekty takie nie-
watpliwie zachecaja do osnucia wokol nich opowiesci. To przeciez
miejsca przecinania si¢ wektorow wspolczesnosci i przeszlosci.
I tak na przyklad jeden z art traileréw poswiecony zostal dworowi
Tetmajerow w Lopusznej. Uczniowie wybrali to miejsce zaintere-
sowani jego bogata i wiclowatkowa przeszloscia. Prace nad filmem
poprzedzone zostaly cyklem lekcji posSwieconych funkcjonowaniu
motywu dworu w kulturze polskiej. Zaznajamiajac sie z fenome-
nem kulturowym polskiego dworu przy okazji omawiania Pana
Tadeusza, uczniowie przygotowywali miedzy innymi mape dworow
w regionie, przygladali si¢ ewolucji architektonicznej modelu
budynku dworu, planowali piknik ,,Dzien w Soplicowie”. Waznym
dopetnieniem tego procesu byla wizyta w samym dworze i jego
zwiedzanie pod opicka doswiadczonego przewodnika. Te dzialania

' Zrealizowane art trailery mozna obejrzec tutaj: https: / /www.youtube.
com /playlist?list=PLuMrzlYHrxGdCb-HtOExz5l0050XSu98H (dostep:
20.02.2023).
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oraz sugestie lekturowe przygotowaly uczniow do zmierzenia sie
z zadaniem'?.

Dwor w kulturze polskiej jest figura o szczegolnym znaczeniu.
Jednak lista obiektow prowokujacych do zbudowania na kanwie
ich interpretacji jest niewatpliwie znacznie szersza. Moga to z pew-
noscia by¢ inne budowle — znaki przesztosci, miejsca symboliczne,
takie jak zamki, katedry, koscioly, cmentarze, pomniki... I tak na
przyktad mtodziez z Brescii zorganizowala warsztaty posSwiccone
lokalnemu zamkowi. Wzniesiony w XIII wieku, a rozbudowany
w XVIwieku, gdy Brescia bylo czescia Republiki Weneckiej, zamek
jest jednym z charakterystycznych miejsc tego miasta. Wloscy
licealisci przygotowali szes¢ filmowych narracji inspirowanych ta
przestrzenia.

Komentarz wspotczesnosci. Do czestych pomystow na art tra-
ilery nalezaly te wyrastajace z diagnozy wspolczesnosci. Doskonale
widac tutaj, jak zywo mlodzi ludzie reaguja na nurtujace ich pro-
blemy i chca o nich moéwic za posrednictwem sztuki. Swiadectwem
tego sa na przyktad filmy zwiazane z doswiadczeniem pandemii.
Przejmujaca diagnoze codziennosci pierwszego lockdownu przy-
niost film, ktory powstal na kanwie obrazu Zdzistawa Beksinskiego,
o potrzebie kontaktu ze sztuka w czasie zamknie¢cia instytucji
kultury opowiadal za$ wloski art trailer, ktéremu uczniowie nadali
tytul ,,Dead Art Society” (nawiazanie do Stowarzyszenia Umartych
Poetow). W innym stworzyli koncept ,,mowiacej statuy” odnoszacy
si¢ do palacych probleméw codziennosci, takich jak przemoc,
nierownosci spoteczne, zmiany klimatyczne i inne.

Opowiem ci o mnie. Nierzadko dzieto sztuki stato si¢ pretek-
stem do budowania opowiesci o problemach typowych dla wicku
adolescencji. Byly to na przyklad prace inspirowane Wyszywaniem
charakteru Wtadystawa Hasiora, Kuszeniem sw. Antoniego Lucja-
na Wedrychowskiego, IHelenkq Stanistawa Wyspianskiego. Kazde

12 Przygotowujac si¢ do realizacji projektu poswicconego tematowi dwo-
ru, warto siegnac¢ do publikacji zwiazanych z tym zagadnieniem. W ostatnich
latach pojawilo si¢ wiele ksiazek, ktérymi mozna si¢ wspomoc, jak na przy-
klad: A. Mieszczanek, Przedwojenni. Zawsze byl jakis dwdr, Warszawa 2020;
M. Rydel, Dwér - polska tozsamosé, Poznan 2012; E. Tatarkiewicz, Dwor polski.
Literackie obrazy w prozie XIX i XX wieku, Warszawa 2019; A. Wylegala, Byl
dwor, nie ma dworu. Reforma rolna w Polsce, Wolowiec 2021.
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z nich stalo si¢ punktem wyjscia do pokazania problemoéw i nie-
pokojow mtodych ludzi — trudnosci w sprostaniu wymaganiom
stawianym przez dorostych, poszukiwania akceptacji w srodowisku
rowiesniczym.

Powyisze zestawienie nie wyczerpuje oczywiscie wszystkich
stanowisk interpretacyjnych przyjmowanych przez mlodziez, jest
natomiast dowodem na skutecznos¢ i wielowymiarowosc tej formy
pracy. Samo zderzenie z dzielem sztuki nie zostaje zatrzymane
na poziomie poznania i kontemplacji, ale stanowi bodziec dla
dalszego namystu, interpretowania szerokiego spektrum zjawisk.
Wartos¢ tych filméw nie ogranicza si¢ tylko do potencjalu pro-
mocyjnego. Praca nad nimi stymuluje rozw6j wielu kompeten-
¢ji potrzebnych zaréwno tu i teraz, jak i w przysztosci. Tak jak
wspomniano wczesniej, projekt ten mozna zrealizowac czesciowo
podczas lekcji jezyka polskiego — w postaci zaje¢ warsztatowych,
lekeji odwroconej czy blended learning. Co wiccej, wybrane dziela
moga stanowi¢ doskonaly kontekst dla tresci omawianych podczas
lekcji. W omawianym projekcie tak stato si¢ w przypadku filmow
inspirowanych Rusatkami Witolda Pruszkowskiego (w nawiazaniu
do literatury doby romantyzmu) i goralszczyzna, Szatem Wiadysta-
wa Podkowinskiego, Dziewczynkq z chryzantemami Olgi Boznanskiej
(w korespondencji z tekstami miodopolskimi). Zamieszczone na
szkolnym kanale YouTube filmy te sa stale dostepne, mozna je
wiec polecac¢ mlodziezy czy przywolac¢ podczas kolejnych lekgji
polskiego. Moga takze stac si¢ pretekstem do dyskusji na innych
lekcjach, postuzy¢ do zaaranzowania sytuacji dydaktycznej.

PODSUMOWANIE. O WARTOSCI (NIE TYLKO
DYDAKTYCZNE]) PROJEKTU

Przyblizona tu propozycja wdrozona moze by¢ zarowno w edukacji
szkolnej, jak i pozaszkolnej (na warsztatach muzealnych, na warsz-
tatach prowadzonych w ramach festiwalu sztuki). Warto zaznaczyc,
ze podczas realizacji projektu ksztaltowane sa i rozwijane umiejet-
nosci wskazane w podstawie programowej. A zatem uczen korzysta
zwypracowanego juz kapitalu umiejetnosci oraz wiedzy i kapitat
ten pomnaza. O wartosci pracy nad art trailerami stanowi jeszcze
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jeden bardzo pragmatyczny argument — odwolanie do tekstu
ikonicznego pojawia si¢ posrod zadan maturalnych.
Doswiadczenia pokazuja, ze mlodzi ludzie potrzebuja wyzwan
i chetnie ucza siec nowych rzeczy oraz tworczo podchodza do
stawianych im zadan. Uczestnictwo w przedsiewzieciu przeklada
sie na rozwoj bardzo réznorodnych kompetencji. Efekty dzialan
mozna rozpatrywa¢ w kilku obszarach. Zgodnie z zalozeniem
projektu uczniowie poznaja szeroko rozumiane dziedzictwo kul-
tury, przygladaja si¢ wybranym dzielom sztuki oraz obiektom
architektonicznym. Nie bez znaczenia jest takze ksztaltowa-
nie nawyku odwiedzania muzedw, galerii sztuki, uczestnictwo
w wydarzeniach o charakterze kulturalnym — i w sposob stacjo-
narny, i zdalny, realnie i wirtualnie. Warto takze zaznaczy¢, ze
tego typu doswiadczenia maja i inne oddziatywanie formacyjne.
Uwrazliwiaja na pickno, estetyke, ksztaltuja poczucie smaku,
co wydaje si¢ szczeg6lnie cenne w dobie merkantylizacji sztuki
i inwazji kiczu. Oczywistym atutem projektu jest rozwdj umie-
jetnoSci warsztatowych — kompetencji profesjonalnych w zakre-
sie ekspresji artystycznej, technologicznej (praca nad filmem)
i komunikacji (storytelling), nabycie umiejetnosci przygotowania
scenariusza i scenopisu inspirowanego dzielem sztuki, wdrozenie
w prace na planie filmowym, nauka montazu oraz umiejetno-
$ci zarzadzania projektem. Dzicki projektowi uczniowie maja
tez szanse doskonali¢ wiele kompetencji cyfrowych zwiazanych
z wyszukiwaniem informacji i materialow online, z ich przetwa-
rzaniem, obrobka cyfrowa i montowaniem, a takze ze wspotpraca
online. Nie sposoéb pomina¢ tu szeregu kompetencji mickkich
zwiazanych z prowokowaniem sytuacji wyzwalajacych kreatyw-
nos¢, komunikacja czy wspolpraca w grupie. Mozna wiec stwier-
dzi¢, ze prezentowana tu propozycja wpisuje si¢ w oczekiwania
wspolczesnosci. Projekt stawia w centrum ucznia, nadajac mu role
odkrywcy i popularyzatora, pozwalajac na podejmowanie dzia-
tan tworczych na kilku plaszczyznach (literackiej, artystycznej,
informatycznej), rozwijajac umiejetnosci w zakresie marketingu
i reklamy, a takze umozliwiajac wspolprace w grupie i wzajemne
szkolenie (ang. peer teaching). Prowadzi do wdrazania rozwiazan
edukacyjnych opartych na rozwiazywaniu praktycznych proble-
mow i skoncentrowanych na osobie ucznia, do wzbogacenia pro-
cesu dydaktycznego o elementy nowych technologii i nowoczesne
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narzedzia oraz nabywania przez uczniow kompetencji potrzeb-
nych na rynku pracy.

UWAGI NA MARGINESIE

Powyzsze wskazowki odnosza si¢ przede wszystkim do realizacji
podobnego przedsiewziecia w Srodowisku polskiej szkoly. Warto
jednak zauwazy¢, ze opisana tu inicjatywa miala zasicg miedzyna-
rodowy, co oczywiscie przelozylo si¢ na warunki i sposob wspol-
pracy. Przyniosta ona wiele korzysci, o ktorych nalezy wspomniec¢.
Obok warsztatow zmierzajacych do rozwoju kompetencji profe-
sjonalnych zorganizowano szereg wizyt w muzeach i obiektach
kultury, spotkan i szkoleni z artystami i specjalistami z r6znych
dziedzin'.

Rowniez w przypadku tego projektu pandemia pokrzyzowala
plany jego uczestnikow i zmusita do dostosowania si¢ do nowych
warunkow. Zajecia w formie zdalnej trwaly pottora roku. Z wlas-
nych doswiadczen wiemy, do jak rewolucyjnej zmiany zmusito
nas wprowadzenie nauczania zdalnego w 2020 roku. Tutaj taka
forma dzialan musiala zosta¢ zorganizowana w przypadku miedzy-
narodowej sieci szkol. Podczas spotkan miedzynarodowych ucznio-
wie pracowali w przestrzeni Microsoft Teams. Oprocz tradycyjnych

13 Wymieniam wybrane ze zorganizowanych warsztatow i spotkan, majac
nadzieje, ze beda mogly postuzy¢ jako inspiracja: warsztaty litograficzne
(Fréjus, Francja), spotkanie z Béatrice Attard — producentka video (Fréjus,
Irancja), warsztaty teatralne w MICET w Narodowym Starym Teatrze w Kra-
kowie, warsztaty ,Prawa czlowicka w sztuce plakatu” (Micdzynarodowy
Dom Spotkani Mlodziezy w Oswiccimiu), warsztaty interpretacji dziel sztuki
(Muzeum Narodowe w Krakowie), warsztaty ,,Strategie myslenia wizualnego”
(prowadzenie: prof. Vincenza Ferrara z Uniwersytetu Sapienza w Rzymie,
Brescia, Wlochy), warsztaty ,,Sztuka i emocje” (artysta i architekt Gorlig
Stig, Brescia,Wlochy), warsztaty ceramiczne i rzezbiarskie oraz warsztaty
z zakresu animacji (Wydzial Kina i Reklamy, Nowy Bulgarski Uniwersytet
w Sofii), warsztaty ,W pracowni artysty” w Prywatnym Muzeum Anastasa
Konstantinova (Plodiv, Bulgaria), warsztaty animacji poklatkowej i szkolenie
z zakresu prawa autorskiego (Nowy Targ, Polska).
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dyskusji i prezentacji przygotowano warsztaty, takie jak na przy-
ktad tworzenie mapy miejsc waznych dla dziedzictwa kulturowego
z wykorzystaniem Padlet Geographic i WordArt, tworzenie wir-
tualnej galerii sztuki przy pomocy aplikacji www.artsteps.com,
przygotowanie padletu ,Sztuka w czasie epidemii”, zajecia
polegajace na parodiowaniu dziel malarskich z wykorzystaniem
www.remove.bg.

Doswiadczenie pracy nad wspolnymi zadaniami w zespole mie-
dzynarodowym ma bardzo korzystny wplyw na uczniéw i nauczy-
cieli. I nie idzie tu jedynie o tak oczywiste atuty, jak osiaganie
bieglosci w komunikowaniu si¢ w jezyku angielskim czy sprawne
poruszanie sie w sSrodowisku nowych technologii. Znaczenie tego
przedsiewziecia polega takze na ksztaltowaniu umiejetnosci wspot-
pracy w bardzo zr6znicowanym zespole, na nauce kompromisu
i elastycznosci, dostosowania do réznych stylow pracy. Nie do
przecenienia jest tez walor poznawczy takiego doswiadczenia.
Jak wiemy, celem projektu bylo poznanie wyimkow z dziedzic-
twa krajow, z ktorych pochodzili uczniowie — z Austrii, Bulgarii,
Frangji, Polski i Wloch. Propozycje zgloszone przez uczestnikow
szty w réznych kierunkach, a ich zakres czasowy byl niezwykle sze-
roki — od sztuki antycznej po wspolczesny performance. Wybory
wiele mowia takze o rysach ,,sztuki narodowej”, o osobistych pre-
dylekcjach uczniéw i nauczycieli. Uczestnictwo w projekceie bylo tez
okazja do poznania obszaréw mnicj znanych, czasem uwazanych
za peryferyjne, do przyblizenia sztuki mniej znanej w Europie, jak
na przyklad sztuka bulgarska czy ludowa sztuka polska.
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Od franciszkanizmu do ekokrytyki

MOTYWACJA NAUCZYCIELA 1 UCZNIOW

Podczas I Kongresu Dydaktyki Polonistycznej na Uniwersytecie
Slaskim w Katowicach odbyl si¢ panel pod tytutem Plynne granice
polonistyki — komparatystyka szkolna i uniwersytecka. Jego uczestni-
cy zwrocili uwage na koniecznos$¢ podejmowania réznorodnych
dziatan komparatystycznych w szkolnej i akademickiej edukacji
polonistycznej w odpowiedzi na wyzwania wspolczesnej inter-
medialnosci i interkulturowosci. ,,Spojrzenie komparatystyczne”,
zdaniem Tadeusza Stawka, ,,przekracza granice dyscyplin” i ,jest
wynikiem pieczolowitej uwagi i troski poswicconej poszczegolnym
elementom naszego zycia”, prowadzac do ,dopuszczenia wielu
roéznych punktow widzenia na rzeczywisto$¢”'. Teresa Kostkiewi-
czowa w swojej wypowiedzi podkredlila, ze ,Swiadome i planowe
wprowadzenie zagadnien komparatystycznych (...) moze przynies¢

' T. Stawek, Spojrzenie komparatystyczne, w: Edukacja polonistyczna jako zobo-
wiqzanie. Powszechnosc i elitarnosé polonistyki, t. 1, red. E. Jaskolowa, D. Krzyzyk
iin., Katowice 2016, s. 267.
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wiele pozytkow intelektualnych. Przede wszystkim poszerza ono
horyzont poznawczy polonisty, pozwala na dostrzeganie rézno-
rodnych podejsc i kontekstow, w jakich sytuowac mozna zjawiska
kulturowo-literackie”. Andrzej Hejmej dodal, ze ,,Komparaty-
styka kulturowa, ktéra pozwala poglebiac wiedze na temat wlas-
nej tozsamosci kulturowej i stawia w centrum czlowieka i jego
wspolczesny Swiat, to aktualnie jedno z najwazniejszych (...) ogniw
w procesie edukacji akademickiej™.
Komparatystyczno-zagadnieniowe podejscie do ksztalcenia
polonistycznego na poziomie liceum od zawsze bylo mi bliskie’
i wlasnie taki ksztalt mial autorski program nauczania, ktory reali-
zowalam przez wiele lat w trzyletnim liceum ogdlnoksztalcacym.
Oiile jednak w programie podzial tresci nauczania obejmowal dos¢
obszerne zagadnienia, to podczas warsztatow, odbywajacych si¢
w dni innej niz zazwyczaj nauki szkolnej lub w tak zwane soboty
otwarte, wykorzystywalam taka tematyke utworow literackich
i tekstow kultury, ktéra mozna bylo oméowi¢ w krotszym czasie i kto-
rajednoczesnie stanowila spojna calo$é. Byly to na przyklad interdy-
scyplinarne zajecia poswiecone socrealizmowi, wydarzeniom Mar-
ca 1968 roku czy zjawisku w kulturze zwanemu franciszkanizmem.
Przekonanie nauczyciela o tym, ze warto podjac¢ z uczniami
jakis temat, to jedno, druga istotna sprawa jest wzbudzenie moty-
wacji mtodych ludzi do zaangazowania sie w jego realizacje. Mozna
to rzecz jasna zrobic na r6zne sposoby, w przypadku miniprojektu,
ktorego osia jest postawa sw. Franciszka, wykorzystuje zazwyczaj
efekt zaskoczenia. Na poczatku spotkania uczestnicy otrzymuja
karteczki z poleceniami, co przypomina kartkowke. Przyktadowe
polecenia i pytania brzmia bardzo powaznie: ,Wyjasnij tytul utwo-
ru Kwiatki swietego Franciszka”; ,Podaj cechy postawy nazywanej

2 T. Kostkiewiczowa, Komparatystyka w naukach filologicznych i w edukacji
polonistycznej, w: Edukacja polonistyczna jako zobowiqzanie, dz. cyt., s. 262.

> A.Hejmej, Era komparatystyki kulturowej, w: Edukacja polonistyczna jako
zobowiqzanie, dz. cyt., s. 303-304.

! Zob. A.Kania, Historia literatury inaczej. Komparatystyczne — zagadnie-
niowe ksztalcenie literackie w szkole ponadpodstawowej, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum et
Linguae Polonae Pertinentia” 2021, nr 12 (330), s. 158172, https: / /doi.
org/10.24917 /20820909.12.11.
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«franciszkanska»”; ,Wymien nazwiska tworcow, ktorych dzieta
mozemy umiesci¢ w nurcie franciszkanizmu”; ,,Co taczy, a co dzieli
idee franciszkanskie i cykl Missa Pagana Edwarda Stachury?”;
»W jaki sposob i dlaczego Jan Kasprowicz nawiazuje do francisz-
kanizmu w swojej Ksiedze ubogich?”. Podczas odczytywania kolej-
nych zadan na twarzach uczniéw pojawiaja si¢c zdumienie i lekki
przestrach: ,Przeciez my tego nie wiemy! Tego nie byto!” - slysze
zazwyczaj i wowczas z radoscia odpowiadam: ,, To Swietnie, bo to
znaczy, ze mamy si¢ czym zajac¢”. Ta niewinna sztuczka dydaktycz-
na sprawia, ze uwaga uczniow zostaje skupiona na dowiedzeniu
sie, czego whasciwie dotyczyly pytania, bo weze$niej mieli okazje
przekonac sie (afektywnie!), ze istnieje jakas sfera rzeczywistosci
kulturowej, o ktérej nic nie wiedza, a moga zostac o nia zapytani
lub po prostu warto ja pozna¢. Oczywiscie do karteczek z zada-
niami wracamy na koniec warsztatow, by uczniowie z poczuciem
satysfakcji mogli zobaczy¢ poczynione przez siebie postepy oraz
przekonac sie, Zze tym razem juz wszystko rozumicja i wiedza.

DOBOR TEKSTOW KULTURY

Warsztaty poswigcone postaci $w. Franciszka, Piesni slonecznej, opo-
wiesciom hagiograficznym oraz nawiazaniom do postawy francisz-
kanskiej w kolejnych epokach literackich i w kulturze wspotczesnej
mozna przeprowadzi¢ w dowolnym momencie ksztalcenia, maja
one bowiem charakter przekrojowy i otwarty. Dobér omawia-
nych tekstow kultury moze by¢ wezszy lub szerszy, a takze zostac
wzbogacony o wyjscie pozaszkolne® lub projekcje wybranego filmu
o Biedaczynie z Asyzu.

Przywolanie biografii Swietego, analiza przypisywanej mu
Pochwaly stworzenia oraz tekstu lub tekstow ze zbioru Kwiatkéw®

> W Krakowie oczywistym miejscem wartym odwiedzenia w tym kon-
tekscie jest Kosciol Franciszkanow z witrazami i polichromia Stanistawa
Wyspianskiego.

% Wskaz6wki i polecenia do lektury wybranych opowiadati zawiera tom
Kuwiatki z ogrodu swietego Franciszka, wybor i oprac. W. Piechota, Poznan
1990, s. 155-164.
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zjednej strony stuza uswiadomieniu znaczenia dzialalnosci i pogla-
dow Franciszka w osiemnastowiecznej Europie, z drugiej — pozwa-
laja nazwac i zgromadzi¢ cechy postawy franciszkanskiej, by moc
je nastepnie zauwazy¢ w pozniejszych utworach literackich. Warto
podkresli¢ widoczne do dzis w kulturze wplywy aktywnosci i idei
sw. Franciszka, jak cho¢by obecnos¢ klasztorow franciszkanskich
w centrach miast, organizowanie pasterki i szopki betlejemskicej,
dziatalnos¢ ekologow, ktorych stat sie patronem.

Do istotnych cech charakteryzujacych Swiatopoglad i sposéb
postepowanie Swietego z Asyzu nalezy zaliczy¢: pokore wobec
Swiata i Boga, milo$¢, przebaczenie, zjednoczenie z natura, rados¢
zycia, radosna wiare, pogode ducha, dobrod, proste i piekne formy
religijnosci, kontakt z ludZmi — kaznodziejstwo, braterstwo, zycie
wedrowne, nasladowanie Chrystusa, dobrowolne ubdstwo uczace
wspolczucia i prowadzace do wewnetrznej doskonatosci, afirmacje
zycia, natury, czlowieka — daréw Boga, szacunek dla przyrody,
stuzbe innym ludziom, przyjmowanie boskich wyrokéw z poko-
ra, rados$¢ z najdrobnicjszych spraw i rzeczy, zycie wedlug zasad
Ewangelii, pokorne przyjmowanie cierpienia, braterstwo z wszyst-
kimi stworzeniami ozywionymi i nicozywionymi, ktére okresla
sie mianem braci i siostr, otaczanie mitoscia kazdego cztowieka,
zwlaszcza grzesznikow, pokutowanie za grzechy, stuzbe Bogu,
KosSciolowi i bliznim, a szczeg6lnie ubogim i cierpiacym, oraz
$wiatu. Zrodlem tej postawy jest Biblia, glownie Nowy Testament.

W zaleznosci od czasu, jaki chcemy poswieci¢ projektowi
o franciszkanizmie, mozemy przyjrze¢ si¢ wspolnym cechom
wizji Swiata i Boga w Piesni sloneczneji w piesni Czego chcesz od nas,
Panie Jana Kochanowskiego (to takze ambitne zadanie dodatko-
we dla chetnych uczniow) lub przej$¢ od razu do mlodopolskicj
fascynacji Sw. Franciszkiem i jego dzietem jako przeciwwagi dla
dekadentyzmu i katastrofizmu. Warto wowczas przywotac postac
Adama Chmielowskiego — Sw. Brata Alberta, ktory idealy ubo-
stwa, prostoty zycia i pomocy potrzebujacym wcielit w zycie i stal
si¢ takze bohaterem utworow literackich. Wyznaczniki ksztal-
tujacego sic wowczas Swiatopogladu, nie tylko religijnego, to:
ewangeliczne idealy milosci, przebaczenia, miltosierdzia, pokory,
ubostwa; ,,pochwala stworzenia”, czyli ekspresja radosci wynika-
jacej z afirmacji Swiata; kult natury i jej ,usiostrzenie”; poczucie
wolnosci, mozliwo$¢ wyboru wlasnej formuly zycia wolnego od
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konwenansow (indywidualizm); zainteresowanie ,,maluczkimi”,
ubogimi, nieuczonymi i zwyklymi prostymi ludZmi; fascynacja
prymitywnymi formami sztuki religijno-ludowej, jej naiwnym
wdziekiem; blisko$¢ lub tozsamos¢ ekstazy religijnej i poetyckiej’.

Utworami, ktorym warto si¢ przyjrzec blizej, sa Przedspiew
i O mitosci wroga Leopolda Staffa oraz wybrane wiersze Jana
Kasprowicza z tomu Ksigga ubogich, na przyktad Nie ma tu nic szcze-
golnego, Przestalem si¢ wadzic z Bogiem, Przeprosiny Boga. Uczniowie
bez trudu wskaza, ze obaj poeci przyjmuja ewangeliczna postawe
milosci blizniego, zaufania Bogu i wdziecznosci za najprostsze
przejawy codziennosci, a takze afirmuja Swiat i zycie, nawet gdy
pojawia sie w nim cierpienie (w czym zreszta zblizaja sie do stoicy-
zmu i Terencjuszowej idei ,,Czlowiekiem jestem i nic, co ludzkie,
nie jest mi obce”). Jesli zalozymy, ze podsumowaniem projek-
tu bedzie na przyklad stworzenie plakatu, warto zaproponowac
licealistom wypisanie sentencji, swoistych hasel programowych
prezentowanego w wierszach Swiatopogladu, aktualnego takze
dzis i propagowanego choc¢by pod szyldem slow life.

Inne nazwiska tworcow podejmujacych w ré6znym zakresie
tematy franciszkanskie to: Kazimiera IHakowiczowna, Julian
Tuwim, Beata Obertyniska, Jerzy Liebert, Roman Brandstaetter,
Karol Wojtyta, Marek Skwarnicki, ale najbardziej przemawiajace
do uczniow i pozwalajace na zaangazowana lekture, a takze spo-
pularyzowane w kulturze wspolczesnej dzicki wersjom muzycznym
wydaja sie teksty Edwarda Stachury i ks. Jana Twardowskiego.

Autor Siekierezady napisal cykl utworow Missa pagana, kt6-
re — jak zauwaza Irena Maciejewska — moga by¢ potwierdze-
niem, ze ,wieloraka obecnos$¢ Swictego Iranciszka w literaturze
XX-wiecznej jest jednym z dobitnych dowodow, jak gleboko przy
swej niezaleznosci od Kosciola i religii, literatura ta zrosniegta
jestz chrzescijanstwem. Wskazuje tez, ze poprzez franciszkanizm
dokonywalo si¢ i nieustannie dokonuje istotne spotkanie chrzesci-
janstwa ze Swiatopogladem laickim™. Ze znanego dzi¢ki plycie Sta-
rego Dobrego Malzenstwa zbioru jedenastu utwordéw ulozonych
na wzor liturgii mszy w Kosciele katolickim warto przeanalizowad

7 Zob. 1. Macicjewska, Franciszkanizm, w: Stownik literatury polskiej XX wie-
ku, red. A. Brodzka, M. Puchalska i in., Wroctaw 1993, s. 304.
8 Tamze, s. 307.
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(najpierw wysluchawszy takze wersji Spiewanej) szczegolnie dwa:
Gloriai Sanctus’. Pierwszy wyraznie nawiazuje do Piesni stonecznej,
drugi podkresla obecnosc sacrum w najdrobniejszych formach
bytu i sakralizuje codzienno$¢ czlowieka w drodze. Wiele cieka-
wych informacji na temat genezy i budowy cyklu Stachury znaj-
dziemy w artykule Cudne manowce, czyli kilka pytar o ,Missa pagana”
Edwarda Stachury Konrada Myszkowskiego'". Warto, by osoba
prowadzaca zajecia wiedziala, na czym zasadniczo polega wyjat-
kowos¢ tekstow Stachury na tle innych utwordw franciszkanskich,
poniewaz ta réznica nie jest na poczatku latwa do uchwycenia
dla mlodych czytelnikow. Otoz w tej poetyckiej parafrazie brak...
Boga. Poprzez wykorzystanie trwalego elementu kultury — mszy —
uswieceniu ulegaja natomiast natura i zycie czlowieka''.

Cho¢ w przywolywanej syntezie zjawiska franciszkanizmu
w Stowniku literatury polskiej XX wicku nie pojawia sie nazwisko
ks. Jana Twardowskiego, w jego wierszach sposoéb postrzegania
natury i afirmacja zwyczajnosci niewatpliwie maja rodowod fran-
ciszkanski. Andrzej Sulikowski pisze:

Twardowski okazuje si¢ w swym pisarstwie rzecznikiem katolicyzmu przyjmujacego
ufnie Swiat i bliznich, jakimi sa. Nie ma tu podzialow politycznych, nie istnicje
ideologia, zawsze dzielaca ludzi przegrodami zbudowanymi z uprzedzen — raczej
przekonanie, ze wobec Ojca wszyscy pozostajemy bezradni, betkoczacy swoje
czastkowe prawdy, obnazeni od niemowlectwa az po wiek starczy, spragnieni
milosci. Ile tu wszedzie przebaczenia, ile zrozumienia, Ze (...) ,wszystko bez Boga
prowadzi do Boga™'*.

9 Inspirujaca, ale niezwykle czasochlonna propozycje pracy z calym
cyklem Missa pagana znajdziemy takze na rzadowej platformie edukacyjnej.
Jej autorki doglebnie przeanalizowaly zwiazki poszczegolnych czesci mszy
swictej z konkretnymi utworami Stachury. Dlaczego warto zy¢? ,Missa pagana”
Edwarda Stachury, https: / /zpe.gov.pl /b /dlaczego-warto-zyc-missa-pagana-
edwarda-stachury /PwVUzMqxj (dostep: 14.03.2013).

10 K. Myszkowski, Cudne manowce, czyli kilka pytai o ,Missa Pagana” Edwar-
da Stachury, https: / /adeste.org / cudne-manowce-czyli-kilka-pytan-o-missa-
pagana-edwarda-stachury/ (dostep: 14.03.2023).

" Tamze.

12 A. Sulikowski, Liryczne ,ja” ksiedza Twardowskiego, w: J. Twardowski,
Przezroczystosé. Wybor wierszy, Krakow 2001, s. 245.
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Uczniowie sami moga poprzegladac¢ tomiki wierszy Twardow-
skiego lub strony internetowe i znalez¢ dowody na to, ze idealy
franciszkanskie funkcjonuja w jego poezji. List do Matki Boskiej,
Opuszczajacym swial czy tekst o incipicie Swiely Franciszku z Asyzu
to tylko niektore przyklady zanurzenia poety w modlitwe, zachwy-
tu nad otaczajaca przyroda i afirmacji zycia, a takze wyraznego
nawiazania do Kwiatkow:

Pamieci Profesor Marii Dluskiej

Swiety Franciszku z Asyzu
nie umiem Cie¢ nasladowac —
nie mam za grosik swictosci
nad Biblia boli mnie glowa

Ryby nie wyszly mnie stuchac¢ —
nie umiem rozmawiac z ptakiem —
pokasal mnie pies proboszcza

i serce mam byle jakie

Pickne sa gory i lasy

i roze zawsze cickawe

lecz z wszystkich cudow natury
jedyne powazam trawe

Bo ona deptana niziutka

bez zadnych owocow, bez klosa
trawo — siostrzyczko moja
karmelitanko bosa'?

Przeciazenie uczniow jakimkolwick tematem nie jest wska-
zane, dlatego wazne jest reagowanie na ich odbiér omawianych
utworow i dostosowywanie liczby propozycji do mozliwosci per-
cepeyjnych grupy. Zawsze dzialajacym zabiegiem jest pokaza-
nie funkcjonowania literackiego motywu w kulturze najblizszej
uczniom. Moga sami zastanowic sie, czy ich ulubieni tworcy,
na przyklad muzyczni, nie podejmuja watkow franciszkanskich
w swojej tworczosci, mozna im tez wskazac takie inspiracje, jak
fraze ,,Cieszmy sie z malych rzeczy, bo wzor na szczescie w nich

19 J. Twardowski, Przezroczystosé, dz. cyt., s. 29.
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zapisany jest!” z piosenki Sylwii Grzeszczak Mate rzeczy czy utwor
Boso zespolu Zakopower.

Warto, by na zakonczenie tej czesci projektu mtodzi ludzie
podjeli, w postaci wypowiedzi ustnej lub pisemnej, refleksje na
temat: ,, T'woje «tak» czy «nie» dla postawy franciszkanskicj?”. Nie-
zaleznie od wyznawanego Swiatopogladu, religijnego czy laickiego,
mlodziez ma wowczas szans¢ na okreslenie cech swojej relacji ze
Swiatem (przyroda) i ludzmi. Mozliwe, Ze zauwazy, jak wielki nacisk
na ochrone przyrody i Srodowiska naturalnego kladzie si¢ dzis,
w dobie antropocenu. A stad bedzie juz tylko krok do przyblizenia
pojec ,,ekokrytyka” i ,ckopoetyka”, by z ich perspektywy spojrzec
na dawne i wspolczesne teksty franciszkanskie'.

EKOKRYTYKA

Wprowadzeniem do idei, ktora zdaje sie dzis wariantem czy laic-
kim przedhuzeniem franciszkanizmu, warto uczyni¢ kanadyjski
film dokumentalny Antropocen: Epoka cztowiekaz 2018 roku, a po
projekcji zapytac¢ mlodziez o odczucia, ale takze wiedze na temat
sytuacji Srodowiska i naszego jednostkowego wplywu na jego
stan. Nie chodzi bowiem o to, by dezawuowac sens istnienia
ludzi na planecie Ziemia czy straszy¢ katastrofa klimatyczna,
lecz Swiadomie i odpowiedzialnie podejs¢ do takich dziatan
wobec przyrody i zasobow naturalnych, ktére pozostaja w zasie-
gu naszych mozliwosci. Justyna Tabaszewska celnie i wystar-
czajaco na potrzeby omawianego projektu scharakteryzowata
zjawisko ekokrytyki:

Glownym postulatem ekokrytyki nie bylo nigdy przeniesienie punktu zaintere-
sowania z tego, co ludzkie, na to, co pozaludzkie, lecz raczej przedefiniowanie
relacji laczacych te kategorie w taki sposob, by bylo mozliwe moéwienie i o jednym,
i o drugim réwnoczesnie, bez wprowadzania sztucznej hierarchii, bez podporzad-
kowywania jednej sfery drugiej. Relacyjnos¢, sieciowosé, wspolzaleznosé, wzajemne
powiazanie w obrebie jak najszerzej rozumianego srodowiska, Srodowiska, ktore ma

" Przyktady ekokrytycznego czytania roznorodnych tekstow zawiera
numer 3 ,Paidii i Literatury” z 2021 roku.
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by¢ miejscem wspolnym dla wszystkich, nie zas przestrzenia zawlaszczenia i domi-
nagji — to w duzym uproszczeniu przedmiot oraz zakres ekokrytycznych badan'.

Do ustalen badaczki warto dodac jeszcze takie uzupelnienie:

Moéwiac najproscicej, krytyka ekologiczna (ckokrytyka) jest sposobem czytania,
ktory wysuwa na pierwszy plan kwestie relacji pomiedzy istotami ludzkimi a ich
Srodowiskiem naturalnym. (...) W latach 90. XX wicku ekokrytyka wesztaw ,druga
fale”. Dostrzezono, ze kazdy albo prawie kazdy tekst mozna przeczytad w sposdb
ckologicznie zaangazowany, albowiem kazdy tekst, Swiadomie lub nie, inscenizuje

w jakis sposob relacje pomiedzy czlowiekiem a natura'®.

W jaki sposob dzieki krytyce ekologicznej odczytujemy spo-
sOb postrzegania natury w utworach nurtu franciszkanskiego?
Ktore obrazy i rozwiazania pozostaja aktualne takze dzisiaj? Jaki
ksztatt i tematyke mialby wspotczesnie tekst Srodowiskowo zaan-
gazowany? Te i wiele innych pytan mozna zada¢ mlodym ludziom
w ramach zachety do przemyslenia ich relacji z ré6znorodnymi
clementami przyrody oraz poznanymi tekstami literackimi.
Pewna pomoca i punktem odniesienia Swiadczacym o tym, ze
popularne dzi$ zjawiska maja dlugi rodowdd, moglby sie stac
fragment wiersza Anny Kamienskiej Modlitwa do sw. Franciszka
2 1976 roku:

Swiety Franciszku nie z tego Swiata — samochodow,
maszyn, spalin i zgielku, naucz nas zgody ze Swiatem,
ktora nie bylaby kompromisem.

Swiety Franciszku, daj, aby$my mieli cho¢ tyle litosci
dla czlowiceka, ile Ty miales jej dla wilka. (...)

Nie pozw6l nam zniszczy¢ doszczetnie powietrza, wody,
ptakow, pszczol i wilkow. Niech cos jeszcze zostanie

dla tych, co beda potem'.

15 J. Tabaszewska, Ekokrytyczna (samo)swiadomosc, ., Teksty Drugie” 2018,
nr2,s. 12.

19" Krytyka ekologiczna (ekokrytyka), Instytut Anglistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, https: / /ia.uw.edu.pl /instytut /struktura /zaklad-literatury-ame
rykanskiej /badania-literaturoznawcze-w-zakladzie-literatury-amerykanskiej /
krytyka-ekologiczna-ekokrytyka (dostep: 15.03.2023).

17" A. Kamienska, Modlitwa do sw. Franciszka, w: Kwiatki = ogrodu Swietego
Franciszka, dz. cyt., s. 142.
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WypowiedZ poetki warto komentowac takze w 2023 roku
i do takiego tworczego dzialania zacheci¢ uczniow. Wyda-
je sie, ze wowczas obawy lilipa Springera, tworcy Szkoly Eko-
poetyki, iz ,jednym z podstawowych problemow zwiazanych
z katastrofa klimatyczna jest nicumiejetnosé jej opowiedze-
nia. Dopdki nie bedziemy w stanie tego zrobid, nie bedzie-
my mieli mozliwosci przekonujaco informowac, w jaki spo-

sob jej przeciwdzialac”'®, moga okaza¢ si¢ niepotrzebne.
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MARLENA MACIEJEWSKA

Od niewiedzy do filmu.
Wokot Traktatu moralnego Czestawa Mitosza

Inspiracja do powstania cyklu lekgji (czy spotkan z zainteresowa-
nymi uczniami, chcacymi zglebic polonistyczne tajniki) poswie-
conych Traktatowi moralnemu Czestawa Milosza staly sie cztery
artykuly. Pierwszym z nich byt Czego nie rozumiem w Traktacie
moralnym? Henryka Markiewicza, ktory juz we wstepie stwier-
dzil: ,wielu ustepéw Traktatu nadal nie rozumiem, wielu tez nie
potrafi¢ zintegrowac w sensowna calo$¢”'. Drugim, stanowiacym
probe odpowiedzi na watpliwosci profesora, ,, Traktat moralny’:
poezja jako ,akt umystu” Joanny Zach. Badaczka pisze:

Traktat moralny jest dla mnie utworem trudnym. Przede wszystkim dlatego, ze
jako manifestacja czynnej postawy poety wobec rzeczywistosci nie poddaje sie
rygorom filologicznej analizy. Powiedzmy wprost: jest to najodwazniejszy utwor
polityczny Milosza, a zwazywszy czas powstania i okolicznosci publikacji — ukazal
si¢ w 1948 roku, na kilka miesiecy przed Zjazdem Szczeciniskim — wrecz zdumie-
wajacy Smialoscia wyrazu. Pomijajac ,,publicystyczny” aspekt Traktatu, pozbawiamy
go zarazem jego poetyckiego nerwu, postepujemy jak przystowiowy ,badacz
owadzich nogow”. Trzeba zatem szuka¢ takiego trybu lektury, ktory umozliwia

' H. Markiewicz, Czego nie rozumiem w Traktacie moralnym?, , Teksty
Drugie” 2006, nr 5, s. 205.
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konfrontacje réznych porzadkéw znaczenia. By¢é moze wilasnie spor, dyskusja,
do ktorej zaprosil nas profesor Markiewicz, okaze si¢ najwlasciwszym sposobem
interpretacji tej dynamicznej calosci®.

Trzeci artykul, Lukasza Tischnera Glosa do artykutu prof. Hen-
ryka Markiewicza Czego nie rozumiem w ,, Traktacie moralnym”?
réowniez odnosi si¢ do pytan postawionych przez Markiewicza, ale
na poczatku probuje zdefiniowac ,niewiedze” profesora:

Nie dajmy si¢ (...) zwies¢ — to bez watpienia niewiedza uczona. Patronuje jej Sokra-
tes (...). Pozornie prostoduszne ,nie rozumiem” Profesora Markiewicza wskazuje
na mielizny, na ktorych osiada kaprysna i w wielu miejscach zaszyfrowana mysl trak-
tatowa. Ostrze sokratejskiej ironii Profesora wymierzone jest takze w krytykow,
ktorzy - z lenistwa lub z wyrachowania — nazbyt ufaja poetyckiemu natchnieniu®.

Te mysli sktonity mnie do refleksji nad sposobami omawiania
zuczniami tekstow trudnych. Skoro nawet wybitny badacz przyzna-
jesie do swej ,niewiedzy”, uczen szkoly Sredniej ma do niej pelne
prawo. Pozwo6lmy mlodym ludziom stawiac¢ pytania do tekstu,
niech odwaza si¢ przyznaé, ze po prostu go nie rozumieja. By
unikali tatwych rozwiazan, na przyklad poprzez szukanie goto-
wych interpretacji w internecie, zaprosmy ich do samodzielnego
poszukiwania, ktorego podstawa bedzie whasnie ,hermeneutyka
negatywna” polegajaca na stawianiu pytan i przyznawaniu si¢ do
swej niewiedzy. I tu pojawia sie moja czwarta inspiracja, artykut
Patryka Szaja Sledzenie (sladow) sensu. Tekst i lektura w hermeneutyce
ponowoczesnej, ktory zwraca uwage na interpretacje tekstu na grun-
cie hermeneutyki ponowoczesnej (radykalnej)’. Nie proponuje
bezposrednich rozwiazan w praktyce szkolnej, ale jego lektura
pozwolila mi wysnu¢ kilka istotnych wnioskow.

Po pierwsze relacja uczen — tekst przypominac powinna zapro-
ponowany przez Jacques'a Derride dialog miedzy tekstem i czytel-
nikiem jako nieustanna wymiane pytan i odpowiedzi. Stawianie
pytan pomoze dostrzec mtodym ludziom, ze ,znaczenie tekstu

2 J. Zach, , Traktat moralny”: poezja jako ,akt umystu”, , Teksty Drugie”
2008, nr 5, s. 180.

* L. Tischner, Glosa do artykulu prof. Henryka Markiewicza Czego nie rozu-
miem w , Traktacie moralnym”?, , Teksty Drugie” 2008, nr 5, s. 188.

*+ P.Szaj, Sledzenie (sladéw) sensu. Tekst i lektura w hermeneutyce ponowoczes-
nej, ,Forum Poetyki” 2017, nr 8-9,s. 80-93.
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nie jest czyms$ gotowym, zamknietym w tekscie i wymagajacym
rozpoznania. Znaczenie tekstu powstaje w toku interpretacji,
przez przyswojenie go, tzn. odniesienie zawartego w nim przekazu
do naszej sytuacji egzystencjalnej, wyposazenie w referencje do
naszego swiata”®. Wreszcie, tekst literacki powinien ,dotykac”,
a stawianie pytan, moim zdaniem, pozwala zatrzymac si¢ i ,by¢
dotknietym?”. Szaj pisze:

Wydaje si¢, ze zaryzykowa¢ mozna opis radykalnohermeneutycznej relacji z teks-
tem za pomoca metafory dotkliwosci. Slowo to wskazywaloby — z jednej stro-
ny — na nicobojetnos¢ interpretacji, na swoiste bycie dotknictym przez czytany
tekst, na zywa relacje z nim, z drugiej zas — na jednostkowos¢ doswiadczenia tekstu,
na wydarzeniowy (w sensie: niepowtarzalny, jedyny w swoim rodzaju) charakter
interpretacji, w ktora czytelnik jest zaangazowany egzystencjalnie. Wskazywalo-
by jednak takze na dotkliwa niemoznos¢ scalosciowania wynikow interpretacji,
dotkliwa wieloznaczeniowos¢ tekstu, ktora nie poddaje si¢ zabiegom hermeneu-
tycznym. (...) Tekst bowiem nie stanowi skoniczonej calosci (...). Aktualizujac go,
musz¢ bra¢ pod uwage wszystkie dostepne mi narzedzia analityczne, ale wykonuje
te prace analityczna zawsze ze wzgledu na siebie, akcentujac to, co mnie w danym
tekscie wiaze, dotyka badz porusza, i sila rzeczy dopuszczajgc utrate innych znaczen.
W tym sensie rozumienie nigdy nie jest pelne, i wynika to zaréwno ze skoniczonosci
interpretatora, jak i ze ,Sladowej” struktury znaku®.

Nalezy tez podkresli¢, ze proby interpretowania tekstow przez
stawianie pytan do nich i ,dotykanie” nie moga by¢ dowolne,
gdyz czytelnik, starajac si¢ tworczo odpowiadac¢ na tekst, musi
wnosic¢ do niego wlasna perspektywe, ale z drugiej strony powi-
nien stuchad, co sam tekst ma mu do powiedzenia, respektowac
nieraz skomplikowane gry. To wszystko za$ zabrania catkowitej
swobody interpretacyjnej i ,blokuje” interpretacje zbyt upraszcza-
jace jego wymowe, jednoczesnie sklaniajac czytelnika do wiernej
mikrolektury”.

Poszukiwac¢ sensu dziela, ale nie bac¢ sie niezrozumienia catosci,
gdyz jak twierdzi Michal Pawel Markowski — wszelkie rozumienie

> K.Rosner, Hermeneutyczny model obcowania z tekstem literackim, w: Problemy
teorii literatury. Seria 4, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1998, s. 300, cyt. za: P. Szaj,
Sledzenie (Sladéw ) sensu, dz. cyt., s. 88.

6 P.Szaj, Sledzenie (sladéw) sensu, dz. cyt., s. 90.

7 Por. tamze, s. 89.
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jest ,zarazone nie-rozumieniem”®. Ta mysl moze stanowi¢ motto

proponowanego cyklu lekgji, ktory najlepiej sprawdzi sic w klasie
maturalnej realizujacej rozszerzony zakres nauczania jezyka pol-
skiego lub podczas dodatkowych zaje¢ warsztatowych. Przepro-
wadzenie calego cyklu zajmuje sze$¢ godzin lekeyjnych, ale mozna
pewne ogniwa skroci¢ lub zaproponowac uczniom wykonanie
czesci zadan samodzielnie w domu.

PIERWSZE SPOTKANIE Z TEKSTEM

Uczniowie czytaja tekst Milosza w calosci. Nalezy przygotowac
wydanie, ktore nie bedzie opatrzone przypisami. Po samodzielnej
lekturze kazdy wciela si¢ w role edytora, ktorego zadaniem jest
opracowanie przypisow do slow, sformulowan, odniesien inter-
tekstualnych, kulturowych, historycznych. Nauczyciel wskazuje
miejsca, ktore uczniowie z fatwoscia moga wyjasnic, korzystajac
z materialow dostepnych online: islandzkie sagi, staroindyjskie
mity, Atlantyda, Hypatia, czarownice z Salem, Skyles, Herodot,
Tukidydes, expressis verbis, Die Likwidation, arka, hic et nunc, Elz-
bieta, Luter, kres Armady, wersalskie bale, najazd Tatarow, Wojna
Stuletnia, Rabelais, Ding an Sich, Etre pour Soi, Sorel, Bergson,
élan vital, Sartre, Witkiewicz (Witkacy), Balzak, schizofrenia, finis
terrae, B Atomic, katatonik, Babel, Boska Komedia, Hieronim Bosch,
Augustyn, séparé de lui-méme, bracia Karamazow, La civilisation des
punaises, egzystencjalizm, Jadro ciemnosci.

Jesli z jakiego$ powodu prace chcemy przyspieszy¢, mozna
podzieli¢ uczestnikoéw na kilkuosobowe zespoly i kazdemu z nich
przydzieli¢ inne elementy do wyjasnienia. Nie rezygnowalabym
jednak catkowicie z tego ogniwa lekgji, gdyz takie poszukiwa-
nia rozbudzaja cickawos¢, uswiadamiaja uczniom, ze sa w stanie
dotrze¢ samodzielnie do wielu informacji i stanowia dobry punkt
wyjscia do dalszych dzialan. Po zakonczeniu ¢wiczenia wspolnie
omawiamy wyniki poszukiwan.

8 M.P. Markowski, Od rozumienia do nierozumienia, w: tegoz, Polityka wraz-
liwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakow 2013, s. 233, cyt. za: P. Szaj,
Sledzenie (Sladéw ) sensu, dz. cyt., s. 87.
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TRAKTAT MORALNY — PEWNIKI

Kolejne ogniwo rozpoczynamy od przedstawienia przez nauczy-
ciela genezy utworu Milosza. Mozna tu siegnac do Lekgji literatury
z Czestawem Mitoszem, Aleksandrem Fiutem i Andrzejem Franaszkiem®.
Warto podkresli¢, ze Traktat moralny zostal napisany w 1947 roku
w Waszyngtonie, gdzie Milosz pracowal w polskiej ambasadzie,
a ukazal sic w 1948 roku (na kilka miesiecy przed Zjazdem Szcze-
cinskim) w ,,/ Tworczosci”. Ponadto moze by¢ traktowany jako szkic
do powstatego w 1951 roku Zniewolonego umystu.

Nastepnie zapoznajemy sie z definicja traktatu literackiego,
zwracajac uwage, ze jest to obszerne opracowanie zagadnienia,
rozprawa na jakis temat, wykltad zachowujacy forme argumentacyj-
na prowadzony przez osobe objasniajaca i komentujaca problem.
W dalszej kolejnosci uczniowie, pracujac samodzielnie lub w parach,
znajduja w utworze Milosza nakazy i wskazowki moralne. Powinni
skupic si¢ tylko na tym, co jest dla nich calkowicie jasne, zrozumiale.

W odpowiedzi znajda sie z pewnoscia stwierdzenia: by¢ uzy-
tecznym w zyciu; uczestniczy¢ w rzeczywistosci, przyjmujac aktyw-
na postawe; potepiac zbrodnie i negatywne ideologie; odrzu-
ca¢ kltamstwo; by¢ wiernym zasadom (prawdzie, dobru, picknu,
sprawiedliwosci, mestwu); szanowaé tradycje, ale umie¢ zacho-
wac dystans wobec dawnych doktryn; wyciaga¢ wnioski z historii
(w mysl maksymy ,,Historia nauczycielka zycia”); doceniac Swiat,
ale dostrzegac tez popekniane przez ludzi bledy, ktore nalezy osa-
dzi¢; nie porzucac nadziei na lepsze jutro; czynic¢ dobro (dostrze-
gajac zlo aktualne i historyczne); by¢ przenikliwym (obserwowac,
analizowa¢ wydarzenia wspolczesne); nie osadzaé pochopnie; by¢
,marzen ambasadorem”.

HERMENEUTYKA NEGATYWNA

Nauczyciel prosi uczniow, by tym razem podkreslili w Trakiacie
moralnym fragmenty (lub je wypisali), ktérych nie rozumieja,

9 C.Milosz, Traktat moralny. Traktat poetycki. Lekcja literatury z Czestawem
Mitoszem, Aleksandrem Fiutem i Andrzejem Franaszkiem, Krakow 1998.
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kompletnie nie potrafia zinterpretowa¢, mimo stworzonych
wezesniej przypisow. Po wykonaniu zadania dziela si¢ swoja ,,nie-
wiedza”. Moze rozwinac si¢ rozmowa, w ktorej inni beda probo-
wali wyjasni¢ watpliwosci kolegow i kolezanek, wspolnie ustali-
my pewne hipotezy interpretacyjne. Nastepnie nauczyciel prosi
ucznioéw o zapoznanie si¢ z artykulem Henryka Markiewicza Czego
nie roxumiem w Traktacie moralnym?, informujac krotko, kim byt
profesor. Tekst jest dostepny online'’, mozna go zatem przestac
lub wydrukowa¢ (zajmuje 8 stron). Uczniowie maja za zadanie
odkry¢, cow interpretacji Traktatu moralnegojest dla Markiewicza
pewne, czego za$ nie rozumie. Nastepnie mlodziez konfrontuje
swoje dylematy z dylematami badacza.

PROBA ODPOWIEDZI

Poprzednie ogniwo mozna uzupelnic o lekture krotkich artykutow,
rowniez dostepnych online: Joanny Zach (,, Traktat moralny”: poezja
jako ,aktumystu™") i Lukasza Tischnera (Glosa do artykutu prof. Hen-
ryka Markiewicza Czego nie rozumiem w ,, Traktacie moralnym”?'?),
w ktorych autorzy odnosza si¢ do tekstu Markiewicza. Po przeczy-
taniu uczniowie podejmuja dyskusje z badaczami, argumentuja,
czy Zach i Tischner zapelnili luke ,,niewiedzy” i wyjasnili wszystkie
watpliwosci zwiazane z tekstem Milosza.

Dyskusja podsumowujaca moze dotyczy¢ zagadnienia, czy ist-
nieje taka interpretacja, ktora pozwala nam w pelni zrozumie¢
tekst. A moze w naszych staraniach chodzi nie tyle o catkowite
wyjasnienie wszystkich sensow, ale po prostu o ,posuwanie rozu-
mienia mozliwie jak najdalej”?"?

10" Zob. https:/ /rcin.org.pl/ibl /Content /51785 /PDF / WA248_68
216_P-1-2524_markiew-czego.pdf (dostep: 20.02.2023).

' Zob. https:/ /ruj.uj.edu.pl /xmlui /handle /item /63963 (dostep:
20.02.2023).

12 Zob. https: / /bazhum.muzhp.pl /media/ /files / Teksty_Drugie_teo
ria_literatury_krytyka_interpretacja/Teksty_Drugie (dostep: 20.02.2023).

13 J.Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, przel. B. Banasiak, Lodz 2012,
s. 94, cyt. za: P. Szaj, Sledzenie (sladow) sensu, dz. cyt., s. 87.
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PRZEKEAD OBRAZOW NA FILM

Ostatnie ogniwo cyklu stanowi préba przelozenia wybranych
obrazoéw z wiersza Milosza na jego ikoniczne realizacje. Przeklad
intersemiotyczny jest waznym aspektem interpretacji tekstu
i odgrywa niezwykle istotna rol¢ w prezentowaniu swoich prze-
zy¢. Zatem pozwala w sposob niewerbalny zakomunikowa¢, w jaki
sposob tekst mnie ,,dotknal”, niejednokrotnie zakomunikowac
w sposob nawet bardziej dojrzaly niz stowny. Ewa Zienkiewicz-
-IFranczak we wnioskach swej pracy Przeklad intersemiotyczny w uje-
ciu teoretykow literatury i w praktyce szkolnejstwierdza, ze ,metoda ta
ulatwia uczniom docieranie do znaczen utworu, a takze wyrazanie
odbiorczych intuicji, nawet wtedy, gdy istnieje bariera niezbyt
wyksztalconego jezyka pojeciowego™'.

Uczniowie pracuja w kilkuosobowych zespolach, majac na wyko-
nanie tego zadania kilka dni. Nauczyciel wezesniej dzieli utwor na
sckwencje obrazéw (mozna tez to zadanie wykonac wspolnie). Usta-
lamy, czy kazdy zespol przygotowuje wszystkie obrazy i docelowo
powstanie kilka projektow, czy tez kazda grupa ma swoje sekwencje
i przygotujemy jeden wspolny film. Wowczas trzeba ustali¢ kon-
wengcje, w jakiej bedziemy pracowac oraz osoby odpowiedzialne za
montaz calo$ci. Zadaniem zespoldw jest znalezienie do obrazéow
poetyckich zdjeé, obrazow, fotoséw lub samodzielnie wykonac foto-
grafie, ktore beda plastyczna ilustracja danego fragmentu. Cenne
moze byc¢ symboliczne ujecie danych obrazow.

Proponowatam szesnascie sekwencji, tu podaje przykladowe:

1. Coz dal tak zwany Swit pokoju?
Ruinom troche dal powojow,
Nadziejom gorycz, sercom
skrytos¢

2. Majac znajomos¢ z nocy kresem
Zasiadaj nad Tukidydesem
I purpurowy sok destyluj

3. Siegaj i przedze bierz za przedza,
Az kruche nitki si¢e rozkreca

" E. Zienkiewicz-Franczak, Przeklad intersemiotyczny w ujeciu teorelykéw
literatury i w praktyce szkolnej, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2017, nr 7, abstrakt.
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I na dnie z wolna si¢ ukaze
Poczwarka nietykalna zdarzen.

I przedze zwin. 1z pelna wiedza,
7e tylko przez nia oczy ledza
Te gwiazde przeobrazen wrzaca

Epoka nasza czyli zgon,

Ogromna Die Likwidation,

Jak dlugo rzec nie umiem potrwa,
O jakich uslyszymy lotrach

Zywot grabarza jest wesoly.
Grzebie systemy,

wiary, szkoly,

Ubija nad tym ziemie¢ gladko
Piorem, naganem czy lopatka,
Pelen nadziei, ze o wiosnie
Cudny w tym miejscu kwiat
Wyrosnie

Ciebie zapraszam dzi$ do arki,
Ktora przez czasu potok wartki
Na nowe brzegi nas poniesie.
Ladujesz w zatopionym lesie,
Mgly opadaja, w gorze tecza

I golab lis¢ zielony wrecza

A chocbys byt jak kamien polny,
Lawina bieg od tego zmienia,
Po jakich toczy si¢ kamieniach

Zbyt wielesmy widzieli zbrodni,
Bysmy si¢ dobra wyrzec mogli

Bo jestes gabka — wchlaniasz
wszystko.

Zasada musi by¢ surowa,

Niech si¢ nic w probie nie uchowa,
Wzrok masz jak promien miec¢
Roentgena

Tak promien ultrafioletowy
Obraz nam ukazuje nowy

I przez materii biegnac skrety
Skladniki obce i pigment

W zwyklych przedmiotach nam
odslania

Bo z zycia ktore tobie dano,
Magiczna nie ucickniesz brama.
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IdZmy w pokoju, ludzie prosci.
Y W pokQ

Przed nami jest

- ,Jadro ciemnosci”.

Po przygotowaniu materialéw uczniowie tworza z nich poklat-
kowy film, do ktorego dolaczaja na przyklad muzyke i tekst. Po
prezentacji filméw nastepuje dyskusja dotyczaca stusznosci inter-
semiotycznego przektadu.

PODSUMOWANIE

Prezentowany cykl lekcji zaproponowalam klasie maturalnej
realizujacej rozszerzony zakres nauczania jezyka polskiego. Klasie
o profilu artystycznym, ktora rowniez historie i wiedze o spole-
czenstwie realizuje w zakresie rozszerzonym. Spotkanie z tekstem
Milosza byto ostatnia lektura omawiana w tej klasie. Mtodzi ludzie
wyposazeni w duza wiedze humanistyczna musieli jednak korzy-
sta¢ z pomocy, by stworzy¢ przypisy do wiersza (cho¢ znali wiele
pojed, postaci oraz dziet). Ogniwo drugie, czyli ustalenie nakazow
i wskazéwek moralnych, wiekszosci uczniow nie sprawito proble-
mow. Natomiast przystepujac do ,hermeneutyki negatywnej”,
poczatkowo zareagowali uSmiechem na pytanie, czy jest w wierszu
cos, czego nie rozumieja. Pé7Zniej pojawila si¢ pewna nieufnos¢, czy
przyznanie si¢ do niewiedzy nie bedzie przeze mnie negatywnie
odebrane albo nie spotka si¢ z politowaniem ze strony kolezanek
i kolegow. I tu nasuwa si¢ uwaga: hermeneutyke negatywna warto
stosowac w zespole, ktory dobrze si¢ zna i nie wstydzi sie siebie. Tak
bylo w tym przypadku, zatem po chwilowej konsternacji przysta-
piono do dziela. To bylo zdecydowanie najcickawsze ogniwo lekgji,
gdy kazdy dzielit si¢ swoja ,,niewiedza” i wspdlnie probowalismy
tworzy¢ hipotezy interpretacyjne (niejednokrotnie mocno pole-
mizujac). Jak sie wkrotce okazalo, podzielaliSmy czes¢ watpliwosci
profesora Markiewicza, na niektore zas pytania probowaliSmy
mu odpowiedzie¢. Z kolei z pewnymi tezami Zach i Tischnera nie
zawsze si¢ zgadzaliSmy. Powstal jeden film poklatkowy, poszcze-
golne jego czesci byly przygotowywane przez piec zespolow. Stwo-
rzony przeklad intersemiotyczny zawieral fragmenty wzruszajace
(na przyktad do sekwencji 11), liryczne (3, 10), ale i wstrzasajace
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(4, 8 — tu oprocz jasnych i uprawnionych przez tekst odwolan do
Il wojny Swiatowej czy Holocaustu pojawily si¢ takze wspotczesne
obrazy wojny w Ukrainie). Podsumowujaca rozmowa niewatpliwie
wykazala, ze tekst Mitosza, cho¢ bardzo trudny (mimo pozornie
prostych fragmentow), prowokuje do stawiania pytan i, dotyka”.
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ANNA MISKOWIEC

Korespondencja sztuk
w zreformowanym liceum

Program zajed, ktorego zarys chee tutaj przedstawié, realizowa-
ny jest w II Liceum Ogolnoksztalcacym w Nowym Targu. Jego
koncepcja jest wynikiem analizy potrzeb uczniow, refleksji nad
zmianami, ktérych doswiadcza obecnie polska szkola, oraz poszu-
kiwania remedium, ktére pozwoli cho¢ w niklym stopniu zachowac
rados$¢ uczenia si¢ i nauczania. Jako pracujaca od ponad dwu-
dziestu lat w szkole nauczycielka jezyka polskiego, z niepokojem
obserwuje wzrost tresci programowych, niebezpieczny rozdzwick
miedzy zainteresowaniami czytelniczymi, mozliwoSciami percepcji
wspolczesnego nastolatka i lista lektur, przeladowany plan lekgji
i wiele innych symptomow, ktére odbieraja procesowi uczenia sie
to, co w nim tak istotne - che¢ i rados$¢ poznawania.

Koncepcja jest tez proba zapelnienia luki powstatej po skres-
leniu z podstawy programowej przedmiotu wiedza o kulturze.
Faktem jest niestety, ze przedmioty tego typu traktowane byly cze-
stokro¢ po macoszemu takze w latach wezesniejszych, bez wzgledu
na obowiazujaca wizje szkoly. Nie nalezy jednak zapominad, ze
uczenie si¢ jest procesem zlozonym, a dla rozwoju potrzebuje-
my réznego rodzaju bodzcow. To truizm, ale wart podkreslenia.
Prezentowana tutaj koncepcja wynika z pytania, jak radzic sobie
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w meandrach przeladowanej podstawy programowej i nie zgubic
tych momentow, ktore w mtodych ludziach wyzwalaja aktywnosc,
kreatywnosc i wrazliwos¢. A wydaje sie, ze obecnie ze zdwojona
sita odczuwamy potrzebe takich lekgji. Potrzebujemy rozmowy,
zatrzymania, refleksji, dzialan o charakterze artystycznym, dzialan
tworczych, a zatem lekeji, ktére w pewnym sensie moga takze mie¢
funkcje terapeutyczna. Oczywiscie ten ambitny cel nie moze zostaé
zrealizowany podczas zajec jednego przedmiotu. Warto jednak
przekonac sie do metody matych krokow.

ZALOZENIA

Program przedmiotu korespondencja sztuk opiera si¢ na
zalozeniach Podstawy programowej ksztalcenia ogolnego dla
liceum ogolnoksztalcacego, technikum oraz branzowej szkoly
Il stopnia' i ma charakter komplementarny wobec programu
nauczania jezyka polskiego. Zakres tematyczny obejmuje sze-
roko rozumiana korespondencje sztuk. Nacisk zostal polozony
na wzbogacenie wiedzy uczniow klasy humanistycznej z zakresu
kultury isztuki, a jednoczes$nie odejécie od modelu podawczego
narzecz dzialan uczniowskich (lekcja odwrdcona, projekt, filmy
autorskie, réznorodne dziatania tworcze). Celem przedmiotu jest
rozwoj wiedzy we wskazanym zakresie z jednoczesnym rozwojem
umiejetnosci zwiazanych z zastosowaniem nowoczesnych techno-
logii, uczestnictwem w mediach spotecznosciowych, komuniko-
waniem wizerunkowym, alfabetyzacja medialna. Koncepcji przy-
Swiecaja idee ksztalcenia problemowego i aktywizujacego oraz
efektywnego uczenia si¢ przez dzialanie i wspolprace. Stanowi
ona odpowiedZ na potrzeby wspolczesnosci — przygotowanie
do funkcjonowania w kulturze, wykorzystanie nowych mediow,
rozw6j kompetencji mickkich. Nie do przecenienia jest wymiar
pragmatyczny przedmiotu — skuteczniejsze przygotowanie

' Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia
2018 r. w sprawie podstawy programowej ksztalcenia ogélnego dla liceum
ogolnoksztalcacego, technikum oraz branzowej szkoly II stopnia (Dz. U.
poz. 467 ze zm.).
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do egzaminu maturalnego z jezyka polskiego. Tak pomysla-
ny przedmiot daje bowiem mozliwo$¢ rozwoju umiejetnosci
analitycznych i interpretacyjnych wymaganych na egzaminie
i kolejnych etapach ksztalcenia.

Tresci nauczania koncentruja sie wokol takich zagadnien,
jak: ujecie kultury jako dorobku artystycznego; poznanie wybra-
nych dziel z dziedziny malarstwa, rzezby, architektury, muzy-
ki; refleksja nad typami kultury i formami tworzenia kultury
oraz funkcjami mediow spotecznosciowych; odwotania do ele-
mentow historii sztuki i filmu; rozwijanie umiejetnosci analizy
i interpretacja dzieta sztuki, filmu czy spektaklu teatralnego.
W doborze materialow wazne jest zaakcentowanie powinowactw
tematycznych i ideowych tekstow reprezentujacych rozne dzie-
dziny i czasy, Sciezek ich reinterpretacji, wskazywanie tacznosci
miedzy wspolczesnoscia i tradycja. Realizacja programu zostata
zaplanowana na dwa lata w wymiarze jednej godziny lekcyjnej
tygodniowo. Rok pierwszy poswiccony jest przede wszystkim
sztukom wizualnym i muzyce. Rok kolejny — spektaklowi teatral-
nemu i filmowi.

Posrod zagadnien zaplanowanych w pierwszym roku realizacji
znalazly sie nastepujace ogniwa:

« wprowadzenie do wiedzy o kulturze (miedzy innymi
wskazanie istnienia r6znych obszaréw kultury: kultury
wysokiej i ludowej, niskiej, masowej, popularnej, kwestia
homogenizacji kultury, makdonaldyzacji, kultura regionu,
kontrkultura),

« wdrazanie do korzystania z materialow edukacyjnych
pochodzacych z internetu, korzystania z wirtualnych biblio-
tek i oferty muzeow, wykorzystywania w sposob tworczy
i zgodnie z prawem materialoéw pochodzacych z sieci,

 analiza fenomenu plakatu teatralnego (polaczona z inter-
pretacja wybranych przykladow i tworzeniem whasnych pla-
katow z zastosowaniem metod tradycyjnych oraz narzedzia
Canva),

« analiza wybranych ,idei architektury”: katedry, dworu, blo-
kowiska i ich reprezentacji w wybranych tekstach kultury,

« wprowadzenie do analizy i interpretacji dzieta malarskie-
go (poprzez miedzy innymi warsztaty tworczego pisania,
lekture literatury pomocniczej — eseju, analize przyktadow
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ekfrazy w eseju, opracowanie scenopisu art trailera’ na
podstawie wybranych obrazow).

W zalozeniach pierwszego roku realizacji programu nacisk
polozono takze na warsztaty tworczego pisania (formy takie jak
opowiadanie, esej, blackout poetry, wiersz), tworzenie tekstow funk-
cjonalnych (grafika reklamowa) oraz przygotowanie do wystapien
publicznych.

WYBRANE PRZYKLADY DZIALAN. REFLEKSJE
PO PIERWSZYM POLROCZU REALIZACJI PROGRAMU

Ewaluacja dziatan podjetych w pierwszym potroczu pokazuje, ze
pomyst zajec dobrze sprawdza sie we wspotczesnej szkole. To jedne
z nielicznych lekgji, ktore nie niosa ze soba presji egzaminu, a sa
mocno skoncentrowane na dzialaniach tworczych. Mlody czlowiek
uczy sie poprzez dzialanie, niejako nieswiadomie, a dopiero po6z-
niejsza ewaluacja pozwala mu na konstatacje na temat poczynione-
go rozwoju. Jak wspomniatam wczesniej, opisywane zajecia mialy
wlasciwie charakter pilotazowy, ale po pot roku mozna pozwoli¢
sobie na pierwsze oceny i wstepna ewaluacje. Warto przyblizy¢
pomysly, ktore sprawdzily si¢ w praktyce.

Element, ktory na pewno pozostanie w planie pracy, to
autoprezentacje uczniow poswiccone ich wlasnym pasjom i zain-
teresowaniom zwiazanym z obszarem kultury. Zadanie polegato
na przygotowaniu krotkiego (okolo pieciominutowego) wystapie-
nia na wybrany temat. To sami prezentujacy decydowali, o czym
opowiedza klasie i po jakie Srodki jezykowe i pozajezykowe siegna,

2 Pomysl tworzenia art trailera wyrasta z doswiadczen autorki zdobytych
podczas realizacji (w ramach programu Erasmus+) mi¢dzynarodowego pro-
jektu ,ART THA: From ART TSAilers towards new skills and competences,
more responsive to the labour market and the knowledge-based society
needs” (2018-2021). Pracowano wowczas nad koncepcja krotkich filmow
inspirowanych wybranym dzietem sztuki. Gatunek ten jest wlasciwie arty-
stycznym przetworzeniem doswiadczenia kontemplagjii ,odczytania” dziela
sztuki, pozwala tez na zbudowanie na jego kanwie autorskiej opowiesci
filmowe;j.
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aby skupi¢ na sobie uwage innych. Przygotowanie wymagato wiec
zastanowienia, okreslenia swoich zainteresowan, wyboru for-
my, planowania i rozsadnego zarzadzania czasem. Jak pokazuje
doswiadczenie, wlasnie z powodu nadmiaru tresci programowych
nie mamy w szkole czasu na rozwijanie tak waznej umiejetno-
$ci, jak wystapienia publiczne. Skutki zaniedban w tym zakresie
widoczne sa takze pozniej. Jakze czesto studenci pierwszego roku
uczelni wyzszych nie radza sobie z podobnym zadaniem®. W ich
prezentacjach pojawia si¢ zbyt duzo tresci, wiele fraz i materia-
low kopiowanych jest mechanicznie z internetu, nierzadko bez
poszanowania praw autorskich. Osoby studiujace zapominaja tez
o koniecznosci budowania kontaktu z odbiorca i zainteresowania
go przekazem. Niestety w szkole, pracujac z licznymi klasami,
nie mamy wielu mozliwosci, by te umiejetnosci rozwijaé. Pomyst
zaproponowanego tu ¢wiczenia oparty byl na przekonaniu, ze
jesli mowimy o czyms, co nas zywo interesuje, moéwimy z zaanga-
zowaniem. Spektrum tematyczne uczniowskich wystapien bylo
bardzo szerokie: od folkloru regionu, ceramiki, kultury Stowian
czy architektury minimalizmu po sztuke japoriska i cosplay.
Przygotowanie wystapien poprzedzitam odpowiednim instruk-
tazem, zwracajac uwage miedzy innymi na retoryczny charak-
ter tej wypowiedzi, przemyslana strukture, etykiete jezykowa.
Przypomnialam takze zasady przygotowania prezentacji multi-
medialnej, w wielu bowiem przypadkach stowom towarzyszyla
wlasnie prezentacja. Uczniowie zadbali tez o rekwizyty. Kazde
z wystapien zostalo ocenione przez publiczno$¢ poprzez luzna
rozmowe. Oceniajac wystapienia kolezanek i kolegow, ucznio-
wie kierowali si¢ zasygnalizowanymi wecze$niej kryteriami, takimi
jak zgodnos¢ z tematem, umiejetnosé zainteresowania odbiorcy,
wartos¢ poznawcza wypowiedzi, wlasciwe zarzadzanie czasem,
walory estetyczne prezentacji. Warto podkreslic, ze wprowadze-
nie elementu oceny daje prezentujacemu mozliwo$¢ otrzymania

* Teze te formuluje na podstawie wlasnych doswiadczen wyniesionych
z prowadzenia zaje¢ dla studentow kierunku digital media w Instytucie
Dziennikarstwa, Mediow i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawla II w Krakowie. Doswiadczenia te pokazuja, ze niejednokrotnie
konieczne i cenne jest poswiecenie czasu na przygotowanie studentow do
tego typu zadan.
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informacji zwrotnej, buduje poczucie odpowiedzialnosci za jakos¢
prezentacji, uczy tez oceniajacych formutowania zrownowazonych
opinii, wskazujacych zarowno atuty, jak i te elementy, ktore w przy-
sztosci mozna poprawic. To szansa dla uczniow na poznawanie
siebie, swoich mocnych stron, a zatem okazja do rozwoju.
Dobrze sprawdzil sie cykl lekcji poswieconych fenomenowi
obicktow architektury. Skoncentrowalam uwage uczniéow na trzech
wybranych obiektach - katedra, dwor, blokowisko. Zwlaszcza ten
ostatni temat spotkal sie z zywym zainteresowaniem mtodziezy.
Nie bez znaczenia jest to, Ze nasza szkola miesci sic w budynku
dawnej szkoly zakladowej Nowotarskich Zakladow Przemystu
Skorzanego ,,Podhale”, producenta stynnych relakséw. Obiekt
otoczony jest blokami i budynkami stanowiacymi pozostato$¢ po
czasach minionych. Zajecia te zorganizowatam w formie kilku
ogniw, na ktore skladaly sie: analiza semantyki przestrzeni blo-
kowiska w wybranych tekstach kultury (fragmenty komedii doby
PRL-u, filméw obyczajowych, piosenki — materialy przywolane
przez mlodziez), charakterystyka zjawiska, jakim jest street art
(na podstawie materialow zawartych w e-podreczniku'), oglad
nowotarskiej przestrzeni miejskiej (zebranie przez mtodziez
materialow zdjeciowych dokumentujacych zar6wno cenne ini-
cjatywy spoleczne’, jak i przyklady aktow wandalizmu) polaczony
z poszukiwaniem Srodkéw zaradcezych (dyskusja), przeglad murali
wyrézniajacych sie w przestrzeni polskich miast (Bialystok, L.odz,
Lublin), zwlaszcza tych, ktore obok walorow estetycznych wnosza
dodatkowe tresci, na przyklad spoleczne czy kulturalne, warsztaty
poswiecone przygotowaniu kilku projektow murali, ktore moz-
na zrealizowa¢ w wybranych miejscach miasta (praca w grupach
wedlug zasad wezesniej sformulowanych przez mlodziez). Zaan-
gazowanie, z jakim mlodziez podeszla do omawianej tematyki,
mozna uznac za sukces. Nie ulega watpliwosci, ze poczucie odpo-
wiedzialnosci za przestrzen, w ktorej mieszkamy, to wartos¢ nie do

1 Street art - problem granic w sztuce, Zintegrowana Platforma Edukacyjna,
https:/ /zpe.gov.pl /a/street-art-—-problem-granic-w-sztuce /DvTs12bqn
(dostep: 20.09.2022).

% Przyktadem inicjatywy ostatnich miesiecy jest mural wykonany przez
Stowarzyszenie Winter Classic z okazji 90-lecia Klubu Sportowego Podhale
Nowy Targ na Scianie budynku Miejskiej Hali Lodowe;j.



Korespondencja sztuk w zreformowanym liceum 71
Y

przecenienia. Problem jest tym bardziej znaczacy, jesli weZmiemy
takze pod uwage przeksztalcenia przestrzeni spowodowane wzgle-
dami komercyjnymi, nickontrolowany rozwdj zabudowy czy tez
mnozenie sie obiektow hotdujacych estetyce kiczu. Dlatego tak
wazne wydaje sie uwrazliwienie na te kwestie ludzi mlodych, wszak
»~wychowanie estetyczne” nie ma w naszym kraju mocnej tradycji.
Poruszone tu watki bardzo mocno wybrzmiewaja na Podhalu,
gdzie wlasnie przywolane wczes$niej zjawiska zdaja si¢ przestaniac¢
obowiazek ochrony przyrody i unikatowego krajobrazu. Bardzo
symptomatyczne jest, ze murale zaprojektowane przez mlodziez
dotykaly przede wszystkim odpowiedzialnosci za najblizsze $ro-
dowisko i mialy mocny wydzwiek edukacyjny. Obok akcentow
pacyfistycznych zwiazanych z wojna w Ukrainie pojawily sie tresci
ckologiczne. Bardzo milym domkni¢ciem tego cyklu lekgji jest
pomyst realizacji jednego z projektow zgloszony przez cztonka
Mtlodziezowej Rady Miasta w Nowym Targu.

Przywolywane lekgje staly sic takze okazja do ¢wiczen pisem-
nych. Uczniowie tworzyli opowiadania inspirowane malarstwem
oraz pisali esej semestralny. Pracujac we wspotczesnej szkole,
jako nauczyciele jezyka polskiego, niejednokrotnie zmagamy sie
z problemem braku proporcji pomiedzy liczba lekcji przedmiotu
i zobowiazaniami programowymi, a zwlaszcza zobowiazaniem sku-
tecznego przygotowania ucznia do egzaminu. W nauczaniu domi-
nuje wicc model pragmatyczny. Zazwyczaj ¢wiczymy z uczniami te
formy wypowiedzi, ktore pojawia si¢ na egzaminie. Nie krytykuje
tej strategii. Sama, czujac si¢ odpowiedzialna za wyniki egzamina-
cyjne, ja stosuje. Szkoda tylko, ze tak niewiele czasu pozostaje na
tworcze pisanie, na eksperymentowanie z forma i zabawe stowem.

Pierwsza z form pisemnych, ktéra pojawila si¢c na naszych
zajeciach, byto opowiadanie inspirowane malarstwem Caspara
Davida Friedricha. Wybor korespondowal z tematyka omawiana
rownolegle na lekcjach jezyka polskiego (wprowadzenie do kultury
romantyzmu). Punktem wyjscia stato si¢ uwazne ogladanie trzech
obrazéw niemieckiego mistrza: Opactwo w debowym lesie, Wedrowiec
nad morzem mgly i Kobieta przed wschodzqcym storicem. Nastepnie
uczniowie przystapili do realizacji zadania, jakim bylo stworzenie
opowiadania, koniecznie z tytutem. Oczywiscie ta forma wypowie-
dzi nalezy do tych znanych (czy lubianych?) ze szkoly podstawowe;j.
Z wiadomych wzgledow nie powraca si¢ do niej w liceum. Broniac
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jednak przedstawionego tu zamystu, chciatabym podkreslic, ze
wlasnie owo tworcze pisanie nie tylko jest Zrodlem dobrej zabawy,
ale takze mobilizuje do wnikliwszego studiowania catosci dzieta
i — co oczywiste — zapada w pamie¢. To takze dobry punkt wyj-
$cia dla kolejnych zaplanowanych aktywnosci, jak wprowadzenie
w istote ekfrazy poprzez lekture fragmentow wybranych esejow
i prace z tekstami lirycznymi inspirowanymi obrazami. Trzeba
zaznaczyé, 7e uczniowie z zainteresowaniem przyj(;li zadanie.
Mimo ze niejednokrotnie zrodlem inspiracji stawat sie ten sam
obraz, nigdy nie doszlo do powielenia pomyslow. Pojawily si¢
propozycje opowiesci w konwencji gotyckiej, opowiesci krymi-
nalne, opowiesci o poszukiwaniu siebie, dorastaniu, przyklady
namystu nad psychologia postaci. Warto zwrécic¢ uwage, ze sporo
miejsca zajmowata w nich refleksja nad stanem psychicznym boha-
terow — podkreslano wplyw otoczenia na stan ich Swiadomosci.

Druga z zaproponowanych form pisemnych byt esej. Na poczatku
roku szkolnego uczniowie otrzymali liste tematow, z ktorych wybrali
jeden. Sami tez mogli zglosi¢ wlasna propozycje. Podobnie jak w przy-
padku prezentacji zdecydowatam sie, by pozostawi¢ uczniom wol-
nos¢ wyboru. Na przygotowanie zadania mieli ponad trzy miesiace.
Otrzymali rowniez wskazowki natury technicznej, poniewaz prace
mialy zosta¢ napisane na komputerze. Zalezalo mi na tym, aby ucznio-
wic oswajali si¢ z zasadami stosowania edytora tekstu. Oczywiscie
w przypadku prac domowych zawsze istnieje prawdopodobienistwo
dokonania plagiatu, ale wydaje mi si¢, ze wiele zalezy takze od nasta-
wienia ucznia i argumentacji stosowanej przez nauczyciela. Esej jest
forma trudna, wymagajaca zglebienia dyskutowanego problemu
i sprawnego piora. Dla uczniow klasy drugiej, przyzwyczajonych do
ugruntowanego przez lata schematu rozprawki, jeszcze trudniejsza.
Przeglad prac pokazuje, ze niektorzy z mtodych ludzi wciaz mocno
tkwia we wspomnianej matrycy, a inni podejmuja pierwsze proby
poszukiwania wlasnego stylu.

ZAMIAST PODSUMOWANIA

Oczywiscie trudno decydowac si¢ na petna ewaluacje po p6t roku
prowadzenia zaje¢ we wspomnianym wymiarze godzinowym.
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Mozna jednak zaryzykowac hipoteze o ich korzystnym wplywie
ma uczestnikow. Wskazujac tego przyklady, trzeba podkresli¢
stopniowe oswojenie z kultura wysoka, ktora niekoniecznie musi
by¢ postrzegana przez ucznia jak obszar innej galaktyki, a do ktorej
jednak trudniej przekonac si¢ dzieciom pochodzacym z okres-
lonych srodowisk, niemajacych odpowiedniego przygotowania.
Warto siegac tutaj po réznorodne strategie. W procesie odcza-
rowywania kultury wysokiej moga pomoc media spotecznoscio-
we. I tak na przyklad, kiedy przy okazji porownywania réznych
wizerunkow Orfeusza w tekstach kultury (malarstwo, muzyka,
literatura) prezentowano fragmenty barokowej opery Christopha
Willibalda Glucka, przyblizono postac Jana Jakuba Orlinskiego —
stynnego juz kontratenora, a jednocze$nie tancerza breakdance
oraz modela, bardzo aktywnego w mediach spotecznosciowych.
Warto szukac tez korespondencji niecoczywistych. Zestawienie
sonetu Petrarki (, Twoje mnie oczy Lauro wskros przeszyly”) i pio-
senki Zenka Martyniuka (Przez twe oczy zielone) moze zabrzmiec
zatrwazajaco i prowokacyjnie, ale przy uzyciu wlasciwych chwytow
dydaktyczny cel zostanie osiagniety. Mlody czlowiek z wicksza
wprawa zaczyna poruszac si¢ w przestrzeni kultury, potrafi wskaza¢
roznice pomiedzy przywolanymi tekstami, rozumie istote kiczu.
Prezentowany tutaj pomyst jest wynikiem wieloletnich
doswiadczenn w nauczaniu jezyka polskiego w liceum, ciaglego
poszukiwania pomyslow, ktore sprawia, ze na dany temat mozna
za kazdym razem spojrze¢ na nowo, w zaleznosci od zastosowanego
»oswietlenia kontekstowego”. Wynika tez z przekonania, ze na
kulture warto patrzec jak na stala korespondencje okreslonych
idei, toposow, motywow i dlatego wlasnie mozna nia zaintereso-
wac kolejne pokolenia mlodych ludzi, wskazujac powinowactwa
otaczajacej ich kultury z tym, co zawiera szkolny program.






KLAUDIA ORZECHOWSKA

Nie prawda, nie fikcja, lecz co§ pomiedzy.
Projekt warsztatow filmowych (Truman Show)

Wspolczesna edukacja polonistyczna w szkotach ponadpodsta-
wowych spotyka si¢ z wieloma trudnosciami. Jedna z nich jest
przeladowany program nauczania. Nauczyciel, niczym ksiazkowy
Judym, czesto stoi przed dylematem: przygotowywac mlodziez do
egzaminu czy do zycia? Nie jest to tatwy wybor, moim zdaniem
jednakze te dwie kwestie si¢ nie wykluczaja, a raczej uzupelniaja,
i nie ma koniecznosci poswiccania jednej dla drugiej. W preambu-
le Podstawy programowej dla szkot ponadpodstawowych z jezyka
polskiego mozemy przeczytad, ze:

W procesie ksztalcenia ogolnego szkota ksztaltuje u uczniow postawy sprzyjajace
ich dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwosé,
wiarygodnos¢, odpowiedzialnosé, wytrwalosé, poczucie wlasnej wartosci, szacunek
dla innych ludzi, cickawos$¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczosé, kultura
osobista, gotowos¢ do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do
pracy zespolowej'.

' Podstawa programowa kszlalcenia ogdlnego = komentarzem. Liceum ogdlno-
ksztalcace, technikum oraz branzowa szkota 1i 1l stopnia, szkola ponadpodstawowa:
4-letnie liceum 5-letnie technikum. Jezyk polski, https: / /cke.gov.pl /images /
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W dalszej czesci, ktdra bezposrednio dotyczy juz lekeji jezyka
polskiego, stwierdzono:

Dojrzalosc¢ intelektualna, emocjonalna i moralna, ktora w tym czasie osiaga uczen,
sprzyja ksztaltowaniu hierarchii wartosci, ksztaltowaniu jego tozsamosci osobowej,
narodowej i kulturowej, rozwojowi poczucia odpowiedzialnosci za whasny rozwoj
oraz wybory zyciowe?.

Edukacja polonistyczna to nie tylko realizacja wymagan egza-
minacyjnych, ale takze droga do zrozumienia drugiego cztowieka.
Stwarza ona réwniez mozliwos¢ ukazywania réoznych perspektyw
i sposobow patrzenia na Swiat oraz szanse szerokiego spojrzenia
zar6wno na zycie ogotu spoleczenstwa, jak i na indywidualnos¢
jednostki. Tak wlasnie narodzil sic pomyst na ponizsze interdyscy-
plinarne warsztaty filmowe, ktore lacza zagadnienia szczegotowe,
przygotowujace do egzaminu dojrzatosci i te ksztattujace zdolnos¢
myslenia krytycznego, wyrazania wlasnych opinii, refleksji oraz
emocjonalnego odbioru tekstow kultury i mozliwosci zestawienia
Swiata bohatera ze sfera wlasnych doswiadczen.

Zamieszczona ponizej propozycje warsztatow filmowych, sku-
piajaca si¢ wokol filmu Truman Show (1998) w rezyserii Petera
Weira, a takze poszczegolne ¢wiczenia, mozna wykorzystaé w roz-
nych momentach edukacji polonistycznej, jak rowniez w blokach
tematycznych, na przyklad w kontekscie tematu ,,Kto lub co rzadzi
ludzkim zyciem?” (Biblia, Krdl Edyp, Antygona, Zbrodnia i kara,
Lalka, tworczos¢ Kochanowskiego, Diuma, tworczos¢ okresu PRL,
Tango, tworczos¢ Orwella), motywu theatrum mundi (tworczos¢
Kochanowskiego, Makbet, Lalka), przy okazji lekcji na temat mani-
pulacji (w jezyku i literaturze) lub rozméw na temat etyki, a takze
roli mediow w zyciu wspolczesnego czlowicka. Celem warsztatow
jest stworzenie uczniom bezpiecznej przestrzeni do dyskusji na
temat problemoéw im wspotczesnych (takich jak rola mediow czy
iluzja), a takze ukazanie uniwersalnosci niektérych motywow.

-EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/Formula_2023 /podstawa_
programowa/jezyk-polski.pdf (dostep: 27.02.2023), s. 9.

2 Tamze, s. 10.



WIDZE: KOTA W PAPIEROWE] TORBIE

MYSLE: TEN KOT JEST PIEKNY

ZASTANAWIAM SIE: PO CO TEN KOT WSZEDE DO TEJ TORBY?

WIDZE: KOBIETE JEDZACA JABLKO
MYSLE: PEWNIE BYLA GLODNA

ZASTANAWIAM SIE: CZY TO JABLKO JE] SMAKUJE?

Ilustracgje 1-2. Rutyna widze /mysle /zastanawiam si¢ — ¢wiczenie wprowadzajace
(zdjecia zaczerpniete z ogélnodostepnego banku obrazéw Word)



llustracje 3—4. Rutyna widze /mysle /zastanawiam si¢ — ¢wiczenie ze scenami
z filmu (Truman Show, vez. P. Weir, I'TI FILM STUDIO 1998)
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HNustracje 5-7. Plakaty filmowe (dwa pierwsze plakaty pochodza z ogélnodostepnych
materialow w Google Grafika, trzeci z portalu Filmweb.pl, https: / /www.lilmweb.pl /
film /Truman+Show-1998-189 /posters, dostep: 27.02.2022)
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W STRONE MYSLENIA KRYTYCZNEGO

1. Cwiczenie wprowadzajace (propozycja pierwsza) ksztaltujace
zdolnos¢ krytycznego myslenia: rutyna widze /mysle /zastana-
wiam sie?

Nauczyciel dzieli uczniow na grupy (albo jesli klasa jest
mniej liczna, proponuje prace indywidualna lub w parach),
rozdaje kartki A3 lub A4 (aby notatki byly czytelne) i prosi
o podzielenie ich na trzy czesci oraz podpisanie kolumn:
widze, mysle, zastanawiam sie. Nastepnie objasnia zasady
¢wiczenia — za chwile zobacza kadry ukazujace pewne sytu-
acje. Beda one wyswietlane przez maksymalnie 20 sekund,
powinni wiec wpisywac pierwsze skojarzenia i mysli, ktore
przyjda im do glowy, i juz ich nie zmienia¢. Nauczyciel
wyjasnia, Zze w pierwszej rubryce uczniowie wpisuja to,
co widza na obrazku, w drugiej opisuja, jakie mysli wywolu-
ja w nich te obiekty, a w trzeciej, nad czym si¢ zastanawiaja.
Instrukcje mozna poprzec prostym przykladem (zob. ilu-
stracje 1-2 na wklejce).

Nauczyciel wySwietla sceny z filmu (te same sceny dla
wszystkich uczniow lub rézne dla poszczegolnych grup,
jesli nie jest ich za duzo), ktoére mozna odczytaé w sposob
dwuznaczny, nie znajac kontekstu, w jakim sa osadzone,
i wydarzen nastepujacych przed i po wybranych sekwen-
cjach (zob. propozycje ponizej).

Gdy uczniowie wykonaja ¢wiczenie, nauczyciel zbiera od
nich kartki, informujac, Ze jeszcze do nich wroca, ale naj-
pierw chcialby obejrzec z nimi pewien film.

Propozycje scen do ¢wiczenia (nauczyciel wybiera wlasne kadry
wedlug uznania, dostosowujac je do potrzeb i mozliwosci klasy;
zob. ilustracje 3—-4).

% Rutyna zaczerpnicta ze szkolenia Instytutu Myslenia Krytyceznego, kté-
re odbylo sie w Gdansku w czerwcu 2022 roku w ramach realizacji projektu
»Profesjonalny polonista. Praktyka i personalizacja”.
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2. Cwiczenie wprowadzajace (propozycja druga): rozmowa
w milczeniu!

Nauczyciel w réznych miejscach w sali rozmieszcza kartony z pyta-
niami na temat roli mediow w zyciu czlowicka (propozycje pytan
zamieszczono ponizej). Nastepnie ttumaczy uczniom zasady rozmowy
w milczeniu. Prosi ich, by zabrali dhugopisy lub przygotowane przez
nauczyciela markery i wykonali ¢wiczenie. Uczniowie przechodza od
plakatu do plakatu i zapisuja swoje odpowiedzi na pytania, nastepnie
przy kolejnych rundach zaczynaja reagowa¢ na odpowiedzi koleza-
nek i kolegow, dodajac emotki, wdajac si¢ w dyskusje na papierze
czy dopisujac dodatkowe przemyslenia do opinii innych. Po okolo
5-7 minutach nauczyciel prosi o powrot do tawek, zostawia plakaty
w miejscach, w ktorych byly wezesniej i komunikuje, Ze chcialby teraz
pokazac¢ im pewien film. Prosi, by podczas seansu kazdy pamietal
wezesniejsza cicha dyskusje, a takze zastanowil sie, czy to, co za chwile
zobaczy, wplynelo jako$ na jego przemyslenia.

Propozycje pytan:

» Dlaczego ludzie ogladaja programy takie jak na przykltad
Big Brother czy Top Model?

o Czy wszystko, co widzimy w internecie, jest prawda? Dla-
czego tak /nie?

»  Czylubisz chodzic¢ do kina /ogladac seriale? Dlaczego tak /nie?

» Czy mediaspolecznosciowe odgrywaja istotna role w two-
im zyciu? Jaka?

« Co to znaczy ,by¢ dobrym aktorem?”?

» Jakie cechy musi posiadac film, aby zaciekawil odbiorce?

+ Dlaczego ludzie lubia ogladac filmy dokumentalne?

o Jak myslisz, jakiego typu sceny w filmach i serialach ludzie
najbardziej lubia ogladac?

o Czy mozna bezkarnie manipulowac innymi ludZmi?

o Czyuwazasz, ze istnieje coS takiego jak granice prywatnosci?

« Czy publikowanie prywatnych wydarzen z zycia w porta-
lach spolecznosciowych jest dobre czy zle dla nas samych?
Uzasadnij odpowiedz.

1 Metoda zaczerpnieta z ksiazki: A. Kania, Lekcja (nie)obecnosci. Dziedzictwo
polsko-zydowskie w edukacji polonistycznej, Krakow 2017, s. 115-131.
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Inne propozycje ¢wiczen wprowadzajacych w zaleznosci od
momentu przeprowadzenia warsztatow to dyskusja o tym, co rza-
dzi ludzkim losem (metody: mapa mysli, burza m6zgow, rozmowa
w milczeniu); przygotowanie ¢wiczen, materialow wplywajacych
na nasze zmysly i sposob odbioru rzeczywistosci, obrazki ukazu-
jace moc iluzji’.

3. Wyswietlenie filmu

Przed seansem nalezy zacheci¢ uczniow, aby zapisywali swoje spo-
strzezenia, intrygujace cytaty oraz sceny.

PO OBLJRZENIU FILMU

Propozycja po obejrzeniu filmu to wykorzystanie kart dixit do
opisu pierwszych wrazen i emocji po seansie. Nauczyciel rozklada
karty na fawce na Srodku klasy, nastepnie prosi uczniow, aby im
si¢ przyjrzeli i wybrali te, ktora najlepiej odzwierciedla, wizu-
alizuje ich uczucia tuz po zakonczeniu filmu. Nastepnie kazdy
uczen wraca do swojej fawki i w kilku zdaniach zapisuje, dlaczego
wybral t¢ karte. Ochotnicy lub osoby zache¢cone przez nauczyciela
prezentuja swoje karty na forum klasy oraz opowiadaja o swoich
uczuciach i pierwszych refleksjach. Jesli nauczyciel nie posiada
kart dixit, moze wykorzysta¢ wydruki obrazow i grafik o charak-
terze surrealistycznym, jak René Magritte’a Mezczyzna w meloniku,
Salvadora Dali Trwatos¢ pamieci i podobne, ktoére moga wplynac
na uczucia uczniow i ich kreatywnos¢.

Rozpoczyna sie dyskusja na forum klasy dotyczaca ogolnych
przemyslen na temat fabuly filmu. Uczniom mozna zaproponowac,

> P.Stanistawski, Jakiego koloru jest sukienka i buty? Oto naukowe wyjasnienie,
Crazy Nauka, 16 kwietnia 2020 roku, https: / /www.crazynauka.pl /jakiego-
koloru-jest-sukienka-oto-naukowe-wyjasnienie / (dostep: 27.02.2023); A. Sta-
nistawska, Kogo widzisz: ,zone czy tesciowq™? Wynik zalezy od tego, ile masz lat,
Crazy Nauka, 12 lutego 2020 roku, https: / /www.crazynauka.pl /kogo-widzisz-
zone-czy-tesciowa-wynik-zalezy-od-tego-ile-masz-lat / (dostep: 27.02.2023);
Salvador Dali Vieux couple de musiciens.
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aby dokonczyli zdania: Moim zdaniem Truman Show to film o...;
Najbardziej poruszyta mnie scena, kiedy...; Zaskakujace bylo dla
mnie to, ze...; Uwazam, ze sytuacja z filmu mogtaby /nie mogtaby
wydarzy¢ sic wspolczesnie, poniewaz...; Moja ulubiona postacia
byl /a..., dlatego ze...; Polubilem /Nie polubilem gléwnego boha-
tera, bo...

Po dyskusji uczniowie jeszcze raz ogladaja poczatkowa wypo-
wiedz rezysera (0:20-0:55) i staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
czy faktycznie obecnie Swiat wyglada tak, jak opisal go bohater
filmu. Nauczyciel prosi, by zastanowili sie, czy od momentu pre-
miery Truman Show dwadziescia piec lat temu co$ uleglo zmianie,
czy przestanie filmu pozostaje nadal aktualne. W klasie bardziej
zaawansowanej mozna zestawic ten moment z fragmentami mowy
noblowskiej Olgi Tokarczuk dotyczacymi potrzeb wspolczesnego
odbiorcy oraz tekstu Slady uwiktania Ryszarda Koziolka.

Mozemy miec¢ dzis wielka satysfakcje, ze jestesmy Swiadkami powstania nowego
sposobu opowiadania Swiata, jaki niesie ze soba serial filmowy, a ktorego ukrytym
zadaniem jest wprowadzic¢ nas w trans. Oczywiscie ten sposob opowiadania istnial
juz w mitach i opowiesciach homeryckich, a Herkules, Achilles czy Odyseusz to
bez watpienia pierwsi serialowi bohaterowie. Jednak nigdy wezesniej nie zagarnal
on dlasiebie tak duzo przestrzeni i nie wplywal tak istotnie na zbiorowa wyobraz-
ni¢. Pierwsze dwie dekady XXI wieku z pewnoscia naleza do seriali. (...) Serial
w dzisiejszej postaci nie tylko rozciagnal uczestniczenie w narracji w obrebie
czasu, generujac jego rozne tempa, odnogi i aspekty, ale wniosl takze swoje nowe
porzadki. Poniewaz w wielu przypadkach jego zadaniem jest utrzymanie uwagi
widza jak najdluzej — narracja serialowa mnozy watki, splatajac je ze soba w naj-
bardziej nieprawdopodobny sposob tak bardzo, iz w obliczu bezradnosci sicga
si¢c nawet po stary zabieg narracyjny, skompromitowany kiedys przez klasyczna
opere: ,deus ex machina”. (...) Potencjalne zaistnienie kolejnego sezonu stwarza
koniecznos¢ otwartych zakonczen, w ktorych nie ma szans pojawic si¢ i wybrzmiec
do korica owo tajemnicze katharsis, ktore bylo przezyciem wewnetrznej prze-
miany, spelnienia sie, satysfakcja z uczestniczenia w akcie opowiesci. Taki rodzaj
komplikowania i nickonczenia, ciaglego odraczania nagrody, jaka jest katharsis,
uzaleznia i hipnotyzuje®.

W nasyconych barwami i kontrastem szczegolach ogladamy katowanie Rude-
go (Kamienie na szaniec), sadystyczne praktyki Uwego Rappke (Czas honoru)
lub nihilistyczny bezmiar fantazyjnego okrucienstwa w Grze o tron. Wysoka

% O. Tokarczuk, Czuty narrator - mowa noblowska, http: / /www.moklegiono
wo.pl/teksty /Nobel%202019%20-%2001ga%20Tokarczuk.pdf (dostep:
27.02.2023), s. 6.
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rozdzielczo$¢, kontrast, pornograficzne zblizenia stanowia rekojmie prawdy
historycznej. Historyczne ciala, ubrania, rzeczy, krajobrazy — sensualnie podra-
sowane — wydaja sie istnie¢ na ekranie bardziej prawdziwie niz nasza rzeczywi-
stos¢. Narcystyczne kino, ktore chelpi sie materialnym przepychem widowiska,
odbiera widzowi resztki rozumu historycznego, poniewaz bezwstydnie zastepuje
przeszlo$é, udajac jej nasladowanie. Ale daje znuzonemu nowoczesnym swiatem
umyslowi co$ innego, mianowicie iluzje identyfikacyjna, dzicki ktorej pojawia
si¢c u odbiorcy poczucie, ze jest podmiotem gry o losy Swiata, co kulminuje si¢
szezegOlnie w scenach walki, wtedy bowiem fantazja sie spelnia i pchniecie
miecza rozstrzyga o losach $wiata. Mimo wielu naturalistycznych scen zabijania
przemoc jest tu niewinna jak w eposie. Stanowi jedynie ostateczny dowod, ze
bohater decyduje o biegu zdarzen’.

Warto takze zapytac¢ uczniow, jak rozumieja konicowe stowa
rezysera, ze Swiat na zewnatrz studia nie jest wcale mniej fikcyjny
i wolny od klamstw niz ten stworzony przez niego dla Trumana.

Kolejny punkt zaje¢ to przedstawienie uczniom plakatow
filmowych (aby przyspieszy¢ to ¢wiczenie, mozna na tym etapie
podzieli¢ klas¢ na grupy, jesli nie zrobilo si¢ tego wezesnicj,
i rozda¢ kazdej z nich po jednym plakacie), praca w grupach,
omowienie tresci oraz koncepcji plakatow (plakat dostowny, sym-
boliczny), uczniowie staraja si¢c odtworzy¢ myslenie artystow, zro-
zumied, jaki cel chcieli osiagnac¢ poprzez przedstawienie swojej
koncepcji w dany sposob, moga tez wybrad, ktory plakat prze-
mawia do nich najbardziej i zachecilby ich do obejrzenia filmu
oraz uargumentowad, dlaczego tak sadza. Na wklejce zamiesz-
czono propozycje plakatow filmowych (pierwszy o charakterze
dostownym, drugi symbolicznym, trzeci taczacy tres¢ dostowna
i symboliczna).

Nastepnie nauczyciel zacheca podopiecznych do tworzenia
w grupach wlasnych plakatow filmowych z wycinkow z gazet lub
opracowania ich w sali komputerowej przy wykorzystaniu progra-
mu canva (wersja bezplatna, do zarejestrowania potrzebny jest
jedynie e-mail) — ¢wiczenie to w pierwszym wariancie pozwala na
wykazanie si¢ kreatywnoscia oraz zdolnoSciami interdyscyplinar-
nymi przez ucznidow zainteresowanych sztuka, a w opgji drugicj
wprowadza edukacje medialna i uczy stosowania nowoczesnych
technologii.

7 R. Koziolek, Slady uwiklania, w: Prognoza niepogody. Literatura polska
w XXI wieku, red. M. Jakubowiak, S. Kloska, Wolowiec 2020, s. 111.
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Przed praca nad plakatami nauczyciel omawia z uczniami
symbolike wykorzystywana przy tworzeniu dziel sztuki (wybie-
rajac najbardziej charakterystyczne elementy, na przyktad kolo-
ry), moze tez wykorzystac¢ stowniki symboli i rozdac je uczniom
do indywidualnej pracy lub pracy w grupach, aby samodzielnie
sprawdzili, co moga symbolizowac ksztatty, kolory lub przedmioty,
ktore wzbudzily ich zainteresowanie.

PROPOZYCJE LACZENIA FILMU I TEKSTOW LITERACKICH

Stanistaw Baranczak Lzy w kinie

Przyktadowe ¢wiczenia:

Charakterystyka widza w utworze Baranczaka oraz widza
Truman Show — coich taczy, a co dzieli? Co moglby czué widz
Lez w kinie, gdyby ogladal Truman Show? Czy jego oczekiwa-
nia wobec kina zostalyby spetnione? Tworzenie w grupach
portretow psychologicznych obydwu postaci (zwrdcenie
uwagi na to, ze charakteryzujemy ogol, nie jednostke).

Katharsis — przypomnienie pojecia, omowienie go w kon-
tekscie utworu Baranczaka oraz roli wspoélczesnych mass
mediow, a takze reakcji widzow na dzieje Trumana i koniec

jego historii.

Rozmowa na temat indywidualnych odczu¢ uczniow: czy
kiedykolwiek poczutes sie jak widz z wiersza Baranczaka?
Czy pamietasz, jaki byl to film? Jak myslisz, dlaczego akurat
to konkretne dzielo wywolalo u ciebie te emocje?

Jan Kochanowski, O Zywocie ludzkim

Przyktadowe ¢wiczenia:

Skupienie sie na ostatnich linijkach tekstu, przypomnienie
motywu theatrum mundi, omowienie go w kontekscie Truman
Show oraz zycia wspolczesnego: czy obecnie mozna powie-
dzie¢, ze zycie to scena, a my jestesmy tylko aktorami? Kto
w takiej sytuacji jest rezyserem? Czy mozemy go poznac,
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tak jak Truman? Co powiedzial Truman rezyserowi swojego
zycia? A co ty bys powiedzial swojemu, gdyby istnial?
Uwspotczesnienie motywu theatrum mundi: w jakich dzie-
dzinach Zycia obecnie ludzie staja sie aktorami? Czy dzi-
siejsza ,,gre” na deskach zycia rozumiemy tak samo jak Jan
Kochanowski? Czy coS si¢ zmienilo? Do dyskusji mozna
wykorzysta¢ kampanie spoleczna Are You Living an Insta
Lie? Social Media vs. Reality®.

Edward Stachura, Zycz'e to nie teatr

Przyktadowe ¢wiczenia:

Wykorzystanie luk w tekscie, usuniccie pewnych stow, na
przyklad stowa teatr, ktore uczniowie, wcielajac sie w auto-
ra, probuja samodzielnie odgadnad, a nastepnie uzasadnic
swoj wybor.

Charakterystyka dwoch postaci w tekscie — proba opisu
sytuacji, w jakiej moga sic¢ znajdowac. Ktory z bohaterow
filmu moglby by¢ postacia nr 112 — przerobienie wiersza
dla rzeczywistosci filmu (tworzenie scenariusza jednej sce-
ny) i przedstawienie go przy wykorzystaniu formuty dramy.

PROPOZYCJE INNYCH ZADAN

Uzupelnij zdania odnoszace si¢ do fabuly filmu zwiazkami fraze-
ologicznymi zaczerpnictymi ze znanych tekstow kultury:

Ucieczka Trumana z miasta byta prawdziwa .....................
................................................ Gdy tylko wydawalo mu sie,
ze odniesie sukces, wracal do punktu wyjscia.

Truman, zbierajac informacje, powoli dochodzit ................
I odkryl, Ze jego zycie to jedynie iluzja.

Zycie Trumana wydawatlo si¢ na poczatku kraina ................ ,
........................... ale szybko okazalo sie, Ze nie wszystko jest
tak pickne, jakby moglo si¢ wydawac.

8 Dostepna na YouTube: https://www.youtube.com/watch?
v=0EFHbruKEmw (dostep: 5.06.2023).
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o GdyTruman wsiadl na t6dz, wiedzial, Ze nie moze wrocic,
mozemy wiec powiedzie¢, ze podobnie jak Juliusz Cezar

o Wmtodosci Trumana trafita ... inie mogl
zapomnie¢ o swojej ukochanej.

Cwiczenia na zakonczenie:
e Zamkniecie lekcji poprzez powrot do ¢wiczen wpro-
wadzajacych

Rutyna widze /mySle /zastanawiam si¢: porownanie spostrze-
zen uczniow z prawdziwymi scenami z filmu (nauczyciel moze je
odtworzy¢ jeszcze raz, uwzgledniajac wydarzenia przed nimi i po
nich), rozwazania, czy spostrzezenia oddaly rzeczywista sytuacje
i dlaczego okazaly si¢ trafne lub nie. W efekcie uczniowie powinni
dojs¢ do wniosku, ze w pierwszej kolumnie ujete sa fakty, w dru-
giej opinie, a w trzeciej pytania. Nauczyciel rozpoczyna dyskusje
o tym, czy opinie pokrywaja si¢ z faktami i jakie sa roznice miedzy
faktem i opinia. Dodatkowo, aby podsumowac i zamkna¢ lekgje,
mozna wspomnie¢, ze tak jak Truman, kazdy z nas w zyciu spotyka
sytuacje, w ktorych ma ograniczony dostep do poznania Swiata
i moze zy¢ w iluzji, a istotne jest to, by ocenia¢ rzeczywisto$¢ na
podstawie faktow i nie dac sie zwies¢, poniewaz niektore rzeczy
sa jedynie iluzja i kreacja (instagram, filmy).

Metoda rozmowy w milczeniu: dyskusja, czy dzisiejsze wrazenia po

seansie filmowym zmienilyby odpowiedzi uczniéw na postawione

pytania; ktore zagadnienia postrzegaja inaczej i moga odnies¢ do
przedstawionych na zajeciach utworéw.

» Pogadanka na temat uniwersalnosci motywow literackich

i tematow utworow literackich, na przyklad: co taczy Kroé-

la Edypa i Trumana? Co taczy rezysera z filmu Truman

Show i Boga (historia Hioba)? Czy wspotczesnie moze-

my powiedzied, ze nasze zycie to teatr? Dlaczego niektore

kwestie, szczegdlnie te dotyczace egzystencji czlowicka,

nie zmieniaja si¢ mimo uplywajacego czasu? Rola lite-

ratury i rozrywki w zyciu czltowieka: co wspélnego maja

widzowie teatru antycznego i widzowie Truman Show? Czy

teksty i obrazy nazywane wspotczesnie arcydzietami ludzie
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odbierali kiedys w podobny sposob, w jaki my odbieramy
dzisiaj seriale? Czy za piecdziesiat lat w szkotach omawiane
beda wspolczesne seriale i filmy?

Propozycje pracy domowej lub projektu edukacyjnego (warto
zaproponowac uczniom wszystkie polecenia, tak aby kazdy mogt
wybrac to, ktore odpowiada jego zainteresowaniom, zdolnosciom
czy potrzebom):

Napisz esej o tym, co rzadzi zyciem cztowieka. Wypowiedz
poprzyj przykladami z literatury.

Stworz kolaz do jednego z omawianych tekstow literackich,
przygotuj prezentacje krotkiej interpretacji elementow
graficznych oraz celu pracy.

Ktory ze znanych ci seriali lub film6w ostatnich lat moglby
za sto lat znalez¢ si¢ w podstawie programowej? Napisz
krotka wypowiedz argumentacyjna, w ktorej skupisz sie
na tematach uniwersalnych zawartych w wybranym przez
ciebie przykladzie.

Przygotuj drame, w ktorej wcielajac sie w wybrana
postac z filmu Truman Show, przedstawisz opis jej prze-
zy¢ wewnetrznych w formie monologu. Zaprezentuj ja na
zajeciach.

Propozycja do pracy indywidualnej/grupowej: wciel sie
w rol¢ Trumana, ktory szykuje pozew sadowy przeciwko
tworcom show, napisz mowe oskarzycielska; przedstawcie
drame, podczas ktorej Truman walczy w sadzie o swoje
prawa (zeznania Trumana, rezysera, aktorki grajacej zone
Trumana, innych aktorow, prawdziwej milosci Trumana
oraz widzow).

PODSUMOWANIE

Zaprezentowany powyzej konspekt warsztatow filmowych moze
okazac si¢ uzyteczny dla nauczycieli z co najmniej kilku powodow.
Po pierwsze, udowadnia, ze w edukacji polonistycznej jest miejsce
na kreatywnosc i innowacyjne rozwiazania. Po drugie, pozwala na
sprawne i nickonwencjonalne laczenie kompetencji kulturowych,
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literackich i jezykowych. Po trzecie, poprzez interdyscyplinarne
scalanie r6znych dziedzin stwarza szans¢ wykazania si¢ i odnale-
zienia swojego pola zainteresowarn roznym uczniom (posiadajacym
zdolnosci plastyczne, medialne, pasjonujacym sie tworczoscia lite-
racka, rezyserska czy aktorska). Jednakze najistotniejsze jest to, ze
¢wiczenia te oprocz ksztaltowania kompetencji ucznia, takich jak
myslenie krytyczne, wyrazanie wlasnego zdania, autoprezentacja
czy umiejetnosé taczenia doswiadczen bohaterow tekstow kultury
z wlasnymi, moga sprawic, ze ksztalcenie kulturowe stanie si¢
dla mlodziezy przygoda, przyjemnoscia i zabawa. A czy nie o to
powinno przede wszystkim chodzi¢ w edukacji?
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JOANNA PTASZEK

Klasa dziennikarsko-filmowa

Czas spedzony w liceum jest jednym z wazniejszych etapow w zyciu
mlodego czlowieka. Kazdy nastolatek podejmuje wtedy decyzje, co
bedzie robil w przysztosci. My, polonisci mozemy mu w tym pomoc.
Moj projekt klasy autorskiej (dziennikarsko-filmowej) zostal stwo-
rzony w celu ukierunkowania Sciezki edukacyjnej ucznia juz na
poczatku szkoly ponadpodstawowej. Koncepcje przygotowatam
z mysla o nastolatkach, kt6érzy chca miedzy innymi rozwija¢ swoje
zdolnosci humanistyczne, poznawac podstawy dziennikarstwa oraz
Swiat mediow. W konsekwencji mlodziez jednoczesnie uczyltaby
si¢ oraz rozwijataby swoje hobby.

Absolwent takiej klasy latwiej poradzi sobie na studiach,
a nabyte wezesniej doswiadczenie spowoduje, ze zostanie ina-
czej potraktowany przez pracodawcow juz na poczatku swojej
Sciezki zawodowej. Kolejny istotny aspekt mojego pomystu zwia-
zany jest z praca projektowa, ktora dominuje w metodologicznej
czesci koncepgji klasy autorskiej. Uczniowie dzigki wspolpracy
beda doskonali¢ umiejetnosci przywodcze, komunikacyjne oraz
zachowania asertywne, ¢wiczone przykladowo podczas przepro-
wadzania wywiadow, redagowania gazetki szkolnej, nagrywania
booktrailerow, zarzadzania strona internetowa i wielu innych.
Praca w zespole pomaga szybciej osiagnac zamierzone cele, a na
tym w klasie dziennikarsko-filmowej zalezy nam najbardziej. Sze-
rzej moj pomyst zostal zaprezentowany na ponizszych grafikach.
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S Grupa A - dziennikarska

-
\' Co bedziemy robi¢?

1. Podczas czytania lektur bedziemy zwraca¢ uwage na wypowiedzi bohaterow.

2. Przesledzimy dialogi filmowych ekranizacji lektur szkolnych.

3. Zajmiemy sie redagowaniem gazetki szkolnej.

4, Bedziemy wspétpracowaé z Grupg B w uktadaniu
scenariuszy do booktrailerow.

5.Bedziemy stosowac aktywne formy nauczania:
o wywiad z bohaterem
* inscenizacje — elementy dramy

(m.in.

dziennik TV Y
* prezentacja zdarzen z utworu w formie wiadomosci
telewizyjnych. Odtworzenie dziennikarskiej konwencji

dziennik intymny bohatera
* wykonanie fikcyjnego dziennika jednego z bohateréw,
odzwierciedlajacego jego reakcje na zdarzenia,
prowadzenie codziennych zapiskéw, notatek, prezentacja
ewentualnych planéw podrézy

$ledztwo dziennikarskie
* prezentacja wazkiego problemu w formie
dokumentalnej na podstawie dodatkowych informacji
odtworzonych poza warstwa pierwotna tekstu

spotkanie z autorem
* zorganizowanie prawdziwego lub wyobrazonego
spotkania z autorem

sad, przestfuchanie, spotkanie z ...
¢ odegranie istotnych dla dzieta prawdziwych lub
fikcyjnych spotkan bohateréw, majacych wptyw na
rozwdj akgji. Odegranie spotkan po zakoriczeniu
akgji (np. po latach) w celu zbadania motywacji
dziatania i oceny bohatera przed sadem

6. Dzigki konkursom recytatorskim
podszkolimy umiejetnosci jezykowe.

7. Bedziemy rozpoznawac podstawowe gatunki
dziennikarskie: informacyjne i publicystyczne

news, komentarz, relacja, artykut, felieton,

reportaz, recenzja, wywiad, esej; Kapusciriski,
Mitosz, Prus, Szymborska i inni)

8. Bedziemy organizowac wyjscia do
lokalnego muzeum.

9. Wezmiemy udziat w spotecznych
debatach dla szerszej publicznosci
podejmujacych aktualne tematy.

10. Przeprowadzimy analize filmu
Diabet ubiera sie u Prady z Grupa B.

11. Zajmiemy sie relacjonowaniem
waznych wydarzen w naszej szkole
(akademie, apele, imprezy szkolne,
wycieczki, konkursy itd.)

12. Poznamy debate oksfordzka.

13. Podczas redakgji tekstow
popracujemy nad gramatyka,
poprawnoscia jezykowq oraz
stylistyczna.

7o nie rywalizacja, lecz wspofpraca daje nam site.




Grupa B - filmowa
Co bedziemy robic?

1. Sprébujemy innej metody czytania lektur — stuchania audiobookéw
wraz ze $ledzeniem tekstu w ksigzce.

2. Bedziemy poréwnywac ekranizacje filmowe badz serialowe lektur szkolnych z trescig ksigzki.
3. Zachecimy innych do czytania lektur poprzez nagrywanie booktrailerow.

4. Zajmiemy sie prowadzeniem strony internetowej dzieki pomocy Grupy A.
5. Podszkolimy umiejetnosci pisarskie — nauczymy sie pisa¢ scenariusze.

6. Nakrecimy spot reklamowy naszej szkoty.
8. Sprébujemy zrozumie¢ poezje z pomocq muzyki

7. Bedziemy stosowat aktywne formy — sprawdzimy, jaka role odgrywa $ciezka dzwigkowa.

nauczania:

¢ wykorzystanie technologii — tworzenie
; internetowych fikcyjnych kont
literackich bohateréw na réznych
¥ portalach spotecznosciowych

9. Wcielimy sie w role krytykdw i bedziemy ocenia¢
i pisaé recenzje filméw, seriali oraz sztuk
teatralnych.

casting, obsadzenie rél 10. Bedziemy oglada¢ fragmenty filméw, ktére
* dobieranie prawdziwych aktoréw moga by¢ ciekawym kontekstem do tresci
do ewentualnej adaptacji filmowej omawianych podczas zajeé jezyka polskiego.
lub teatralnej dzieta
scenografia lub jej elementy, np. kostiumy 11. Nauczymy sig projektowac plakaty, ktére
« zaprojektowanie scenografii lub jej elementdw, przyciagng uwage widzow.
np. strojéow bohateréw. (Jak powinny wygladaé
osoby wraz z rekwizytami? Jak powinno 12. Bedziemy wskazywac w tekscie literackim
wyglada¢ miejsce? Jak powinno wygladaé cechy gatunkowe ,wpisanego” wer filmu
wydarzenie?) Przedyskutowanie projektow, (zadanie to wymaga znajomosci cech
wykonanie ich wraz z zapiskami. gatunkdw literackich i filmowych).
sesja zdjeciowa 13. Sprébujemy czyta¢ utwor
* wykonanie serii ilustracji przedstawiajacych literacki jak scenariusz badz
sposob patrzenia kamery — kat ustawienia kamery, dokonywac przerdbki utworu
ciecia, Swiatto itp., ewentualnie odszukanie w lub jego fragmentu na
prasie odpowiednich fotografii scenariusz lub scenopis.

rozdziafy alternatywne
¢ planowanie brakujgcego rozdziatu (Srodkowego,
koncowego), ktory jakoby nie zachowat sie,
zostat odnaleziony, zostat usuniety przez autora
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#lekturawsieci, czyli lekcje literatury
w przestrzeni wirtualnej
(na przykladzie Procesu Franza Kafki)

Powszechne jest przekonanie, ze edukacja niestacjonarna to nowe
zjawisko, ktore pojawilo sie w XX wicku, gdy rozwoj technologii,
a tym samym metod usprawniajacych komunikacje, znacznie przy-
spieszyl. Tymczasem ma ona swoje poczatki o wiele wezes$niej, bo
juzw XVIII wieku. Krystyna Szawtowska, badaczka z Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego im. Jana Pawta II, twierdzi nawet, ze
idea ta pojawila si¢ rownocze$nie z wynalezieniem pisma (czego
dowodem maja by¢ chociazby listy zamieszczone w Biblii)'. Ofi-
¢jalnie jednak za umowny poczatek edukacji zdalnej uznaje si¢
20 marca 1728 roku, a wiec dzieni, w ktérym w bostonskiej prasie
ukazalo si¢ pierwsze ogloszenie o kursie korespondencyjnym?.
Cho¢ popularnos¢ tej formy zdobywania wiedzy od tamte-
go czasu nieustannie wzrastala, a oferta proponowanych zaje¢

! K. Szawlowska, Od kursow korespondencyjnych do e-learningu akademic-
kiego. Przeszlosc i terazniejszos¢ nauczania na odleglosé, ,Cztowiek w Kulturze”
2017, nr 27, s. 331.

9 .
< Tamze.
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stawala si¢ coraz szersza, nie ulega watpliwosci, Ze prawdziwie
przetomowy okazal si¢ dopiero rok 2020. Z powodu epidemii
COVID-19 proces edukacji na calym Swiecie musial ulec reor-
ganizacji. Nauczyciele — niezaleznie od wieku, specjalizacji czy
umicejetnosci technologicznych — zmierzyli si¢ z koniecznoscia
zmiany dotychczasowego Srodowiska i metod pracy. E-edukacja
stala si¢ codziennoscia dla dzieci i mlodziezy na kazdym poziomie
ksztalcenia.

Nauczanie w sieci znacznie rézni si¢ od nauczania tradycyjne-
go. Bezposredni kontakt miedzy prowadzacymi zajecia a uczniami,
ktory jest podstawa procesu ksztalcenia, zostaje zastapiony kon-
taktem posrednim. Sprawdzone, chetnie wykorzystywane przez
pedagogdw w codziennej pracy metody czesto okazuja si¢ niemoz-
liwe do realizacji lub nie przynosza pozadanych efektow. Dlugi
okres edukacji niestacjonarnej spowodowany pandemia przyczynit
sie do znacznego wzrostu Swiadomosci na temat tego, ze interne-
towe Srodowisko pracy wiaze si¢ z licznymi korzySciami, ale takze
z zagrozeniami. Cho¢ nauka zdalna nie jest rozwiazaniem trwalym,
amlodziez wrocila juz w mury szkol, nie ulega watpliwosci, ze bylo
to doswiadczenie przelomowe, ktore wymaga doglebnej analizy
i wyciagniecia wnioskow istotnych dla dalszego rozwoju szkolnic-
twa. Nalezy zastanowic sie, jak wykorzystac zdobyte doswiadczenie
oraz wiedze na temat potrzeb i predyspozycji cyfrowych tubylcow
w dalszej edukacji. Planujac lekcje, warto uwzgledni¢ nabyte w tym
okresie umiejetnosci, ale nalezy rownoczesnie pamietad, ze tak
jak nieskuteczne okazato si¢ bezrefleksyjne przeniesienie tradycyj-
nych dziatan w sfere wirtualna, tak bezowocne bedzie kopiowanie
aktywnosci typowych dla e-learningu w rzeczywistej przestrzeni
klasy. Konieczna jest refleksja, rozsadna analiza i dostosowanie
wybranych metod do aktualnych warunkéw i mozliwosci.

#LEKTURAWSIECI — INSPIRACJE DLA TWORCZEGO
POLONISTY

Na potrzeby niniejszego artykutu przygotowatam projekt, ktérego
celem jest pokazanie, w jaki sposéb mozna wykorzysta¢ poten-
cjal nowej technologii do realizacji zaje¢ zwiazanych z tekstem
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literackim. Zaprojektowalam strone internetowa, na ktorej
zamiescitam kilka propozycji zadan i rozwiazan dydaktycznych,
mogacych — moim zdaniem - sprawdzi¢ si¢ zarbwno podczas
e-lekgji, jak i w czasie zaje¢ tradycyjnych. Powstaly one z mysla
o czterech dzietach: Makbecie Williama Szekspira, Procesie Franza
Kafki, Dziadach cz. IV Adama Mickiewicza oraz wierszu Ach, gdyby
nawel piec zabrali... Mirona Bialoszewskiego. Wybralam te utwo-
ry ze wzgledu na ich ré6znorodnos$¢ — pochodza z r6znych epok,
reprezentuja rozne rodzaje literackie, poruszaja rozne tematy.
Ponadto, zgodnie z obowiazujaca podstawa programowa, omawia-
ne sa na ré6znym poziomie edukacji w szkole Sredniej (nie w ciagu
jednego roku) i skierowane do réznych klas — Makbet i poezja
Mirona Bialoszewskiego sa obowiazkowe dla wszystkich uczniow,
Proces adresowany jest do mlodziezy realizujacej rozszerzony pro-
gram nauczania z jezyka polskiego, zas$ Dziady cz. IV to pozycja
zlisty lektur uzupelniajacych. W ten sposob chcialam udowodnic,
ze kreatywne, atrakeyjne zadania mozna realizowad, omawiajac
kazdy tekst literacki, niezaleznie od jego tematyki, autora, czasu
wydania, rodzaju, gatunku czy grupy wiekowej odbiorcow, do
jakiej jest skierowany.

Ze wzgledu na rozbudowana problematyke wybranych teks-
tow literackich dokonalam selekgji tematow i celow. W rezulta-
cie opracowalam trzy typy materialow do kazdego z utworow.
Wykorzystatam kilka rodzajow narzedzi, staratam sie takze zapro-
ponowac roznorodne formy pracy. Przygotowane przeze mnie
pomoce dydaktyczne zostaly zamieszczone na stronie internetowej
https: / /kasszym98.wixsite.com /lekturawsieci.

Moga by¢ one wykorzystywane na lekcjach jezyka polskiego
w niezmienionej formie, mam jednak nadzieje, Ze przede wszyst-
kim beda inspiracja, podpowiedzia, jak wprowadza¢ nowe techno-
logie do nauczania, zacheta do eksperymentowania i realizowania
wihasnych pomystow.

Ponizej przedstawiam dzialania zwiazane z przygotowaniem
i zmotywowaniem uczniow do czytania Procesu Franza Kafki oraz
zadania pomagajace w powtorzeniu i utrwaleniu tematyki zwia-
zanej z ta powiescia juz po jej omowieniu.
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SCENARIUSZ LEKCJI WPROWADZAJACE]

Glownym celem zaproponowanych dzialan jest zachecenie mto-
dziezy do zapoznania sie z trescia lektury poprzez prace z grafika
i fragmentem tekstu. Scenariusz zostal przygotowany z mysla
o zajeciach stacjonarnych, niemniej sadze, ze z powodzeniem moz-
na zrealizowac go rowniez w Srodowisku wirtualnym.

TEMAT: SPRAWAJC)ZEFA K.,
CZYLI CZYTAMY PROCES FRANZA KAFKI

NaCoBeZu - cele lekeji w jezyku ucznia:
» Potrafie opisac fotografie.
« Poznaje gldbwnego bohatera Procesu Franza Kafki.
 Potrafic wymysli¢ cickawa histori¢ na podstawie krotkiego
tekstu oraz fotografii.
o Przypominam sobie znaczenie poje¢ everyman, surrealizm,
parabola.

I. Materialy dydaktyczne
« TFotosy z filmu Proces, rez. Orson Welles (1962)
» Karty pracy do grafik
« Kserokopie z fragmentem tekstu pochodzacym z Procesu
I'ranza Kafki (dla kazdego ucznia)
« Mapa mysli®

II. Przebieg zajec

1. Nauczyciel dzieli uczniow na cztery grupy. Kazdy zespol otrzy-
muje fotografi¢ oraz karte pracy (zob. ilustracje 1-4 na wklejce).
Zadaniem uczniow jest podjecie proby opisania zdjecia zgodnie
ze schematem widze — mysle — zastanawiam sie.

2. Zespoly wybieraja swojego reprezentanta, ktory przedstawia
cfekty pracy na forum klasy.

% Link do materialéw: https:/ /view.genial.ly /608d26279356fa0d088
58232 /presentation-proces.



30

WIDZE it

MYSLE

Kim jest ten mezczyzna? Jakie ma zycie?
Jaki jest jego status spoteczny?

ZASTANAWIAM SIE

Czym sie zajmuje? Jakim jest cztowiekiem?
Jakie sg jego marzenia i plany? Jak w
przysztoéci potocza sie jego Losy?

30

WIhzs I

MYSLE

Kim s ci mezczyzni? Jakie emocje
przezywaja? Co sie wydarzyto?

ZASTANAWIAM SIE

Jak potocza sie losy tych osob?

1-2. Fotosy z filmu Proces, rez. Orson Welles (1962)



b .

WIDZE JIN

Kogo? Co?

MYSLE

Kim jest ten mezczyzna? Dlaczego znajduje
sig w tym miejscu? Dokad prowadza drzwi?

ZASTANAWIAM SIE

Co kryje sig za drzwiami? Czy mezczyzna je
otworzy? Jakie towarzysza mu emocje? Jak
potocza sie jego dalsze Losy?

WIDZE Jis

MYSLE

Gdzie znajduja sie mezczyzni? Kim sa?
Z jakiego powodu sie zebrali?

ZASTANAWIAM SIE

Jakie emocje odczuwaja zebrani? Co i dlaczego
notuje osoba za biurkiem? Kim jest stojacy
mezczyzna, widoczny na pierwszym planie?

3—4. Fotosy z filmu Proces, rez. Orson Welles (1962)
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3. Nauczyciel zdradza uczniom, kim jest postac¢ przedstawiona
na fotografiach — to Jozel K., glowny bohater Procesu Franza
Kafki. Informuje roéwniez, ze zdjecia, ktore uczniowie opisywali,
to kadry z filmu Procesz 1962 r., w ktorym w role Jozefa K. wcielit
sic Anthony Perkins.

4. Nauczyciel podaje uczniom temat lekgji: Sprawa Jozefa K., czyli
cxytamy , Proces” Franza Kafki.

5. Nauczyciel rozdaje uczniom fragment tekstu pochodzacy
z Procesu. Uczniowie maja czas na indywidualna lekture.

Kto$ musial zrobi¢ doniesienie na Jozefa K., bo mimo ze nic zlego nie popelnil,
zostal pewnego ranka po prostu aresztowany. (...) Ktos zapukal i wszedl mezczyzna,
ktorego jeszcze nigdy w tym mieszkaniu nie widzial. Byl wysmukly, a jednak silnie
zbudowany, mial na sobie czarne, obciste ubranie, podobne do stroju podréznego,
zaopatrzone w rozne kieszenie, faldy, guziki i sprzaczki oraz pasek, tak ze wygla-
dalo nadzwyczaj praktycznie, mimo iz nie bylo jasne, do czego by moglo sluzy¢.

- Kto pan jest? — zapytal K. i natychmiast podniost si¢ w 16zku. Me¢zczyzna jednak
zbyl to milczeniem, jak gdyby i tak trzeba bylo pogodzi¢ si¢ z jego obecnoscia,
i spytal tylko:

- Pan dzwonil?

— Niech mi Anna przyniesie $niadanie — powiedzial K. i staral si¢ tymczasem,
milczac i natezajac uwage dociec, kim wlasciwie jest ow czlowiek. Ale ten nie liczyl
si¢ z jego ciekawoscia, lecz podszedl do drzwi, ktore na pol uchylil, aby komus,
kto widocznie stal tuz za nimi, powiedziec:

— On chce, by Anna przyniosla mu $niadanie.

W pokoju przyleglym dal si¢ slyszec chichot, ale sadzac z glosu, trudno bylo poznac,
czy to $Smiala si¢ jedna osoba, czy wiccej. Choc¢ obey czlowick nie dowiedzial si¢
wlasciwie nic, czego by juz przedtem nie wiedzial, zwrocil si¢ do K. oznajmiajac:
- To jest niemozliwe.

- O, to co$ nowego — powiedzial K., wyskoczyl z 167ka i wdzial szybko spodnie. (...)
— Alez chee widzie¢ pania Grubach — powiedzial K., zrobil ruch, jakby si¢ wyrywal
obu ludziom, ktorzy stali przeciez daleko od niego, i chcial pojs¢ dalej.

— Nie — rzekl czlowiek przy oknie, rzucil ksiazke na stolik i wstal.

— Nie wolno panu odejs¢, pan jest przeciez aresztowany.

- Tak to wyglada — rzekl K. — Ale za co? - spytal potem.

— Tego panu nie mozemy powiedzie¢. Prosze pojsé do swego pokoju i czekac.
Wdrozono juz dochodzenie i w swoim czasie dowie si¢ pan o wszystkim'.

6. Nauczyciel prosi uczniow o zastanowienie sie, jak dalej mogtyby
potoczy¢ si¢ losy Jozefa K. Uczniowie, dzicki fragmentowi tekstu,
moga zweryfikowac¢ pomysly, ktére pojawily sie podczas pracy

1 F. Kafka, Proces, Krakow 2014, s. 5-6.
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z fotosami z filmu. Zespoly zapisuja swoje propozycje w postaci
mapy mysli na duzym arkuszu papieru lub tablicy interaktywnej
(by nauczyciel mogl zachowac ich prace). Podczas czytania ksiazki
przekonaja sie, czy ich intuicja byta stuszna.

Przyklady pytan, jakiec mozna wykorzysta¢ w pracy z mapa mysli:
o O co zostal oskarzony Jozef K.?
s Przez kogo zostal oskarzony?
« Kim jest pani Grubach?
o Co bedzie si¢ dzialo z Jozefem K. w trakcie dochodzenia?
o Jak zakonczy si¢ sprawa Jozefa K.?

7. Nauczyciel zwraca uwage uczniow na terminy, ktére moga
pomoc im zrozumied treS¢ Procesu Kafki. Zapisuje na tablicy
nastepujace pojecia: everyman, surrealizm, parabola. Uczniowie
przypominaja sobie ich definicje. W razie potrzeby moga korzy-
sta¢ ze stownikow. Pracuja w zespolach. Tworza krotka notatke
w zeszytach.

8. Uczniowie przedstawiaja nauczycielowi opracowane w grupach
definicje.

9. Nauczyciel prosi uczniow o zapisanie w zeszytach jednego pyta-
nia dotyczacego losow bohatera, ktore najbardziej dreczy ich po
zapoznaniu sie z fragmentem tekstu i fotosami z filmu. W trakcie
lektury beda poszukiwali na nie odpowiedzi.

10. Nauczyciel pyta ucznidw, czego nauczyli si¢ podczas lekgji,
co bylo dla nich najwazniejsze, co najlepiej z niej zapamictaja.
Uczniowie dziela sie swoimi wrazeniami.

Wskazowki do przeprowadzenia tejlekeji w Srodowisku wirtualnym:

o Nie rezygnuj z pracy w grupach. Zorganizuj spotkanie
z uczniami za pomoca takiej platformy, ktéra umozliwia
podejmowanie dziatan zespolowych (jak na przykltad MS
Teams).

« Karty pracy udostepnij uczniom w formie pliku mozliwego
do edycji, na przyklad wyslij w formacie PDI" lub zamies$¢
na Jamboardzie (w tym drugim przypadku uczniowie beda
mogli wspdlnie je uzupelniac i wzajemnie obserwowac swoje
dzialania). Jesli to sprawi ci problem, mozesz tez wyswietlic je
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na ekranie w formie prezentacji i poprosic uczniéw o noto-
wanie w zeszytach lub wymiane wiadomosci na czacie.

« Pamietaj o udostepnieniu uczniom potrzebnego fragmen-
tu tekstu, by kazdy mogl si¢ z nim zapoznac.

« Kiedy przyjdzie pora na ¢wiczenie stownikowe, pozwol
uczniom skorzystac ze 7zrodel internetowych. Pamietaj
jednak, by zwr6ci¢ uwage na to, ze musza to by¢ zZrodta
wiarygodne. Moze to dobry czas, by wspolnie opracowac
liste wartosciowych adresow internetowych, ktore moga
przydac si¢ w nauce jezyka polskiego?

+ Staraj sie, tak jak podczas lekgji tradycyjnych, rozmawiad
z uczniami i stworzy¢ im warunki do swobodnej wymiany
zdan. Jesli jednak z jakiego$ powodu (takze z powodow
technicznych) wystapia problemy z komunikacja, mozesz
zacheci¢ uczniow do podzielenia si¢ wlasna opinia dzicki
uzyciu programoéow umozliwiajacych rozmowe pisemna
z zachowaniem anonimowosci (na przyklad Jamboard).

» Dokladnie wyjasniaj poszczegolne zadania, upewniaj sie,
ze dla wszystkich polecenia sa zrozumiate. Kontroluj prace
uczniow i badz gotowy do udzielenia dodatkowych wska-
zowek. Pamietaj, Zze w Srodowisku wirtualnym moze by¢ ci
trudniej zauwazy¢ ewentualne trudnosci i zareagowac na
nic odpowiednio szybko.

WIRTUALNA GRA PLANSZOWA

Wirtualna gra planszowa przygotowana zostala za pomoca sza-
blonu Genial.ly’>. W jednej rozgrywce moga wzia¢ udzial maksy-
malnie cztery osoby, dlatego przed rozpoczeciem zabawy nalezy
podzieli¢ klas¢ na mate grupy. Mozna przeprowadzic ja w ramach
lekcji powtorzeniowej (wtedy stuzy¢ bedzie usystematyzowaniu
wiadomosci po omoéwieniu lektury) lub wykorzysta¢ jako for-
me sprawdzenia wiedzy uczniow (zamiast odpowiedzi ustnej lub
kartkowki).

® Link do gry: https:/ /view.genial.ly /6221000 1af97001a892fa9 /
interactive-content-proces-gra-planszowa.
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Pytania, z ktoérymi nastolatkowie zmierza sie, pokonujac kolej-
ne pola na planszy, dotycza réznych zagadnien. Znajduja si¢ wsrod
nich miedzy innymi prosby o wyjasnienie waznych poje¢, polecenia
stuzace przypomnieniu wydarzen i postaci opisanych w ksiazce,
ale takze takie, ktére maja na celu rozbudzenie wyobrazni ucznia,
naklonienie go do glebszej analizy, interpretacji i wyciagniccia
najwazniejszych dla siebie wnioskow z lektury. Do gry dotaczona
jest instrukcja oraz spis wszystkich pytan wraz z przykladowymi
odpowiedziami. W przypadku wykorzystania projektu jako alter-
natywy dla testu warto ustali¢ minimalna liczbe zadan, ktore musi
rozwiazac¢ kazdy z graczy. Moze zdarzy¢ si¢, ze jaka$ osoba dotrze
do mety, zatrzymujac si¢ na mniejszej liczbie pol specjalnych niz
pozostali uczestnicy rozgrywki. Wowczas powinna wylosowac
brakujaca liczbe zagadek z karty pytan (chociazby przez wskazanie
ich z zamknietymi oczami). Dobrym pomystem bedzie rowniez
poproszenie uczniow, by notowali pytania i zaznaczali, na ktore
udalo im si¢ odpowiedzie¢ poprawnie, a ktére stanowily dla nich
problem.

Gra edukacyjna, nawet tak prosta w formie jak wirtualna plan-
szowka, jest warto$ciowym rozwiazaniem dydaktycznym, przy-
noszacym wymierne korzysci. Ta zaproponowana przeze mnie
umozliwia mlodziezy przypomnienie najwazniejszych informacji
z zajed, a rownoczesnie rozwijanie umiejetnosci zdrowej i uczci-
wej rywalizacji. Ponadto pozwala na sprawdzenie wlasnej wiedzy,
a przede wszystkim na uczenie si¢ od siebie wzajemnie (uczniowie
pracuja w zespole, wystuchuja wypowiedzi kolegow, oceniaja ich
poprawnos¢, w razie potrzeby poszukuja wskazowek w instrukgji
lub siegaja do notatek z lekcji). W ten sposdb uczestnicy zabawy
¢wicza rowniez komunikacje, umiejetnosé plynnego i poprawnego
wypowiadania si¢, argumentacje¢ oraz wyrazanie konstruktywnej
krytyki.

Zagadnienia utrwalane w trakcie gry to:

«  Wyjasnij pojecie ,everyman”.

o Wyjasnij, dlaczego postac Jozefa K. mozna interpretowac

jako everymana.

o Wyjasnij, dlaczego Proces Franza Kafki jest przykladem

prozy kreacyjnej, surrealistycznej.

» Opowiedz, ktory z bohateréw i dlaczego jest, twoim zda-

niem, najbardziej interesujacy.
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«  Wyjasnij, dlaczego Proces jest utworem o charakterze
parabolicznym.

« Zaproponyj inne, alternatywne zakonczenie lektury.

«  Wyjasnij, jak mozna interpretowac Proces w kontekscie
relacji miedzy gtownym bohaterem a sadem na plaszczyznie
psychologicznej i spoleczno-polityczne;j.

«  Wyjasnij, jak mozna interpretowac¢ Proces w kontekscie
relacji miedzy gtownym bohaterem a sadem na plaszczyznie
metafizycznej/religijnej i egzystencjalnej.

« Opowiedz o swoich wrazeniach po przeczytaniu lektury.

o Wymien trzy elementy biografii Franza Kafki, ktore mialy
wplyw na ksztalt powiesci.

»  Wyjasnij, jak z punktu widzenia psychologii interpretuje
si¢ przekroczenie progu trzydziestu lat zycia.

«  Wyjasnij, czym jest sytuacja kafkowska.

o Wybierz trzy stowa, ktore twoim zdaniem najlepiej opisuja
historie Jozefa K.

« Podaj przynajmniej trzy cechy paraboli.

« Ktora z opisanych w scenie z malarzem Titorellim form
uwolnienia nie jest mozliwa — uwolnienie prawdziwe,
pozorne, przewleczone? Ktora zas moze by¢, zdaniem
bohatera, najkorzystniejsza dla oskarzonego Jozefa K.?

»  Wyobraz sobie, ze cheesz zacheci¢ mlodszego kolege do
przeczytania Procesu Franza Kafki. Co opowiesz mu o ksiaz-
ce, by go zainteresowad, ale rownoczesnie nie zdradzic¢ zbyt
wielu szczegotow?

o Wskaz przynajmniej jeden tekst kultury, w ktorym, podob-
nie jak w Procesie, wykorzystana jest poetyka surrealizmu /
oniryzmu lub wymien przynajmnicj jednego autora, ktory
tworzy w takim nurcie.

o Zastanow sie, jaki najwazniejszy wniosek wyciagnates dla
siebie z tej lektury.

PODSUMOWANIE

Lekcje z literatura moga przybierac¢ forme zabawy. Atrakcyjne
wizualnie karty pracy, mapy mysli pozwalajace na dzielenie sie



98 Katarzyna Szymiczek

whasnymi pomystami i ekspresje tworcza, a takze wszelkiego
rodzaju gry czy lamiglowki sprawdza si¢ na kazdym etapie pracy
z ksiazka — jako zacheta i przygotowanie do czytania, jako for-
ma omoéwienia, a takze podsumowania lub sprawdzenia wiedzy.
Wystarczy odpowiednio sformutowac zadania, aby zrealizowa¢
okreslone cele.

Zaproponowane przeze mnie rozwiazania to tylko wybrane
metody, jakie moze wykorzystac¢ polonista podczas zdalnych lekgji
o lekturze. Internet daje bowiem niemal nieograniczone moz-
liwosci. Blogi edukacyjne, fora, facebookowe grupy zrzeszajace
pedagogow to niewyczerpane zrodla inspiracji w zakresie orga-
nizowania kreatywnych zaje¢ w sieci, zas bogactwo programow
pozwala na przygotowywanie pomystowych i niepowtarzalnych
materialow dydaktycznych. Warto odchodzi¢ od metody wyktado-
wej, testowego sprawdzania wiedzy i poszukiwac nowych rozwia-
zan metodycznych. Tylko w ten sposob mozliwe jest zaszczepienie
w nastolatkach pasji do literatury oraz zachecenie do aktywnego
uczestnictwa w procesie edukacji.



ALICJA SZYSZKA

IS¢ z duchem czasu...
O literaturze cyfrowej na lekcjach
jezyka polskiego

Literatura to jeden z obszaréw ludzkiej dzialalnosci, ktory podatny
jest nawplywy rozwijajacej sie cywilizagji. Ksiazka (co$ materialne-
20), bedaca zapisem mysli ludzkiej (cos duchowego), przebyta droge
od papirusu przez druk az do hipertekstu. Edukacja to obszar, ktory
wymaga nicustannych refleksji, zmian oraz praktycznych rozwiazan,
a ,sztuczne izolowanie uczniow od nowych form w sztuce jedynie
ich uwstecznia i negatywnie wplywa na ich otwartosc i wrazliwos¢”,
co podkresla jedna z uczennic krakowskiego liceum, bioraca udzial
w przeprowadzanej na potrzeby mojej pracy magisterskiej ankiecie'.

! Ankiety przeprowadzone zostaty wrod 218 uczniow (210 uczniow

z liceum, 3 uczniéw z technikum) klas od 1 do 4, z przewaga plci zeniskicej
(126) nad meska (87). Badania wykonano w formie zdalnej (za posrednic-
twem platformy Facebook i grupy ,Gify — uczymy sie” — 19 uczniow) oraz sta-
¢jonarnej (liceum w Nowym Targu — 96 uczniow oraz liceum w Krakowie —
98 uczniow). W ankietach nauczycielskich wzielo udzial 16 oséb (2 mezezyzn
oraz 14 kobiet), uczacych w szkolach licealnych (12) oraz technicznych (4).
Zdecydowana przewage wsrod respondentow zajmuja nauczyciele, ktorych
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Literatura cyfrowa, cho¢ obecna w obiegu kulturowym od ponad
dwudziestu lat, nadal nie znajduje swojego miejsca na lekcjach
jezyka polskiego. Uczniowie konicza swoja polonistyczna przygode
w pewnym zawieszeniu, niedociagnieciu, ktore eliminuja dorobek
bliskiej im wspolczesnosci. Nowa technologia wyznacza tymezasem
odrebne strategie przekraczania granic ksiazki poprzez nowatorskie
propozycje narracji, konceptualizacji, jezyka, wizualizacji — , ksiazka
jest suma mozliwosci cywilizacji na danym etapie rozwoju”. Jak
pogodzic ten truizm z celebrowanym, tradycyjnym, polonistycznym
kanonem? Prosta rada: dziala¢ wielokierunkowo, stworzy¢ na lekgji
przestrzen dialogu, ktory wyzwala tworcze myslenie, pomystowos¢
i innowacyjnos¢, bo przeciez...

NIE TAKA LITERATURA CYFROWA STRASZNA,
JAK JA MALUJA!

Pojecie literatury cyfrowej funkcjonuje w obrebie zagadnien doty-
czacych cyberprzestrzeni, cyberkultury, a takze kultury uczestnic-
twa. Przetom 1989 roku (opracowanie ogolnoswiatowej sieci World
Wide Web) dal poczatek unowoczesnianiu infrastruktury techno-
logicznej i intensyfikacji dostepu do komunikacji informacyjne;j.
Innym skutkiem tego osiagniecia stalo sie ksztaltowanie nowych
form przekazu w sztuce, w tym w literaturze. Jednym z pierwszych
zrodel notujacych pojecie | literatury elektronicznej” jest artykut
Jaya Davida Boltera The Idea of Literature in the Electronic Medium
7z 1985 roku®. Sam termin ,literatura elektroniczna” wszedl do
powszechnego uzycia za sprawa zalozonej w 1999 roku organizacji
o nazwie Electronic Literature Organization. Organizacja definiuje

staz pracy jest dluzszy niz 10 lat (12). Badania zostaly przeprowadzone
w formie zdalnej i udostepnione na grupie ,,polonisci z pasja” (Facebook).
Odpowiedzi gromadzone byly od pazdziernika do grudnia 2021 roku.

2 M. Tabaczyriski, Ogromna biblioteka. Przemiana technologii pisma i zmiana
oywilizacyjna, w: J.D. Bolter, Przestrzen pisma. Kompulery, hipertekst i remediacja
druku, thum. A. Malecka, M. Tabaczynski, Krakow-Bydgoszcz 2014, s. 7.

% ].D. Bolter, The Idea of Literature in the Electronic Medium, ,Computers
in the Liberal Arts” 1985, no 39, s. 23-34.
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e-literature jako ,,odnoszaca si¢ do dziel o waznym aspekcie literac-
kim, ktore wykorzystuja mozliwosci i konteksty oferowane przez
komputer stacjonarny lub podlaczony do sieci™.

W Polsce natomiast badania i procesy tworcze w cyberprze-
strzeni rozpoczynaja sie pod koniec XX wieku. W 1999 roku Zenon
Fajfer wprowadza do obiegu literacko-teoretycznego termin ,libe-
ratura” (lac. liber — ksiazka, wolny). Poczatek XXI wieku to tak-
ze manifest neolingwistow (2002), sformutowanie przez Piotra
Mareckiego pojecia , liternet” (potaczenie literatury i Internetu)
czy powstanie pierwszej powiesci hipertekstowej (Blok Stawomira
Shutego). Lata kolejne to stopniowy rozwdj literatury hiperteksto-
wej oraz poezji cybernetycznej. W calej serii etapow i poczynan roz-
nych tworcow wazne zdaja sie ruchy awangardowe. Od 2000 roku
pojawily si¢ trzy inicjatywy powotane do zycia za sprawa tworcow
neolingwizmu, Perfokarty i Rozdzielczosci Chleba, ktore w eduka-
¢ji polonistycznej moga postuzyc za wzor przelomu literackiego
na ksztalt manifestow z poczatku XX wieku®.

Pytanie brzmi, jak interpretowac literature cyfrowa? Cybertekst
rozni sie bowiem od literatury tradycyjnej pod wieloma wzgleda-
mi — zaréwno w kwestii mozliwosci formalnych, jezykowych, jak
i narracyjno-fabularnych. Sa one rozne, wyjatkowe, ale w kazdej
z nich analizowa¢ mozna z uczniami konstrukgeje, jezyk, rytmike,
fabule, postawy bohaterow, srodki przekazu. Przy badaniu cyberli-
teratury potrzebna jest znajomosc jej swoistych wlasciwosci. Nancy
K. Hayles, amerykanska krytyczka literatury postmodernistycznej
i badaczka literatury cyfrowej, wskazuje, ze cecha wyrézniajaca
literature elektroniczna i odrézniajaca ja od tekstow drukowa-
nych jest ujmowanie jej w kategorii digital born (powstata i odbie-
rana wylacznie w Srodowisku cylrowym). Natomiast Ewa Szczesna

4 Eletronic Literature Organization, What is E-lit?, https: / /eliterature.
org/pad/elp.html#secl (dostep:18.07.2022).

® Najwazniejsze zagadnienia dotyczace Manifestow (i nie tylko) zostaly
skatalogowane przez Urszule Pawlicka w opracowaniu pt. Literatura cyfrowa.
W strone podejscia procesualnego. Badaczka omawia w wymienionej pozycji etapy
rozwoju literatury cyfrowej, charakteryzuje jej gatunki i trudnosci wynikajace
zodbioru literatury cyfrowej, na przyklad kategorie literackosci w odniesieniu
do e-literatury. Inna wazna lektura jest swoisty przewodnik po poezji cyfrowej
U. Pawlickiej pt. (Polska) poezja cybernetyczna: konteksty i charakterystyka (2012).
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wymienia piec¢ whasciwosci dzieta cyfrowego, a mianowicie: otwar-
tos¢, plynnosc /plastycznosé, interaktywnosé, niestabilnosc tekstu
i programowalnosc®. Wszystkie te cechy odnosza si¢ do przemian
zachodzacych w obrebie samego tekstu (transmedialnego), struktu-
ry, kompozycji, jezyka, ktore dopiero w dalszym etapie odbioru maja
wplyw na sama semantyke utworu. Kwestia relacji tekstu cyfrowego
z uzytkownikiem sieci wiaze si¢ takze z jego wielointerpretowal-
noscia, dialogicznoscia, wieloglosowoscia — gra ze znaczeniami
i tekstem angazuje czytelnika. Wolnos¢ czytelnika cybertekstu daje
mu wybor, ktorego skutki w momencie podejmowania decyzji nie
sa znane. Tak zaprojektowane dzielo wynika z jego wariantywnosci
(rézne opracowania tego samego tekstu), losowosci czy kombina-
torycznosci. Jesli chodzi o sama kompozycje tekstu, w przypadku
dzieta cyfrowego mamy do czynienia z fragmentarycznoscia, nie-
linearnoscia i przypadkowoscia, ktére moga wzbudzac w odbiorcy
poczucie chaosu. Stowa /zdania nie sa skupione, sa porozrzucane
w roznych kierunkach i wariantach, nie tworza linearnej, ciaglej
sckwencji. Najbardziej charakterystycznym przykladem takiego
(nie)uporzadkowania jest hipertekstowos¢. Czytelnik ma wiec do
czynienia z porzadkiem linkowym (asocjacyjnym), ktory wyznacza
model komunikacyjny. Kolejnymi wyznacznikami literatury cyfro-
wej sa: generatywnoSc czy usterkowos¢ (dopuszeza wady, ,,przeje-
zyczenia” ze wzgledu na zaleznos¢ od sieci, internetowych wtyczek
i programow). Z nosnikiem i forma ekspresji nadawcy wiaze si¢
takze wielowymiarowosc¢, wizualnos¢ i audialnosé dzieta cyfrowego,
ktore zaskakuje odbiorce réznorodnoscia atrakeyjnych form stowno-
-muzycznych, obrazow, ksztattow, kolorow, dzwickow, animacji, fil-
mow, ktore wzbogacaja obrazowosé i estetyke tekstu. Na innej plasz-
czyznie mozna wskazac cechy, ktore wynikaja z kontekstualnosci
i genezy literatury elektronicznej, a mianowicie jej awangardowos¢
(nowatorstwo, postepowos¢) czy eksperymentalnosé. Dzieki takiej
rozpictosci wyznacznikow (a takze bogactwu form i gatunkow’)

b L. Szczesna, Whrowadzenie do poelyki tekstu sieciowego, w: Tekst (w) sieci,
t. 1, red. D. Ulicka, Warszawa 2009, s. 67-75.

7 Szczegdlowe kategoryzacje form i gatunkow literatury cyfrowej pro-
ponuja Urszula Pawlicka (Literatura cyfrowa. W strone podejscia procesualnego,
Gdansk 2017), Aleksandra Dziak (Edukacja polonistyczna w dobie digitalizacji,
Lublin 2012), Malgorzata Janusiewicz (Literatura doby internetu. Interaktywnosé
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tekst cyfrowy staje si¢ zmediatyzowanym performance’em, ktorego
lektura jest interesujacym doswiadczeniem.

Warto tez wspomnie¢ o zmianie roli nadawcy i odbiorcy
e-literatury. Funkcja nadawcy w tekscie cyfrowym nie jest juz
bowiem dominujaca, a odbiorca nie jest pasywnym czytelnikiem.
Staje w nowej sytuacji interpretacyjnej, ktora jest wielopoziomowa
i bardziej intensywna, a jednoczesnie otrzymuje wicksza swobode
analizy, ktéra nie wymaga rekonstrukgji tego, co autor mial na
mysli. Z punktu widzenia technologii do klasyfikacji ,,tworcy”
mozna zaliczy¢ rowniez sam nosnik tekstu cyfrowego, czyli maszy-
ne, dzicki ktorej tworca korzysta z réznego typu form ekspresji,
z jezyka informatycznego, z oprogramowania, ekranu, narzedzi
technologicznych i sieci. Od maszyny wiec uzalezniony jest nie tyl-
ko tworca i proces tworczy, ale takze odbiorca i akt lektury cyber-
tekstu. Rowniez ksiazka jest posrednikiem pomiedzy pisarzem
a odbiorca. Wazna kwestie na temat autorstwa dzieta cyfrowego
porusza Elzbieta Winiecka, piszac o wieloautorskich projektach
cyfrowych®. Koncept tworczy wspoltworzony jest chociazby przez
programistow, literaturoznawcow (pisarzy) i grafikow. Pojecie
odbiorcy rowniez staje si¢ wielowymiarowe. Nie jest on juz zwy-
klym czytelnikiem, a uczestnikiem, uzytkownikiem, operatorem,
widzem, performerem, a nawet (wspot)tworca. Dlatego tak istot-
ne staje si¢ przekazanie uczniom, majacym obcowac z literatura

i multimedialnosé tekstu, Krakow 2013). Oprocz tego wyrdznia sie rowniez
rozne rodzaje literatury cyfrowej w obrebie jednego gatunku (na przyklad
hipertekst fabularny tekstowy kolaboracyjny, hipertekst fabularny multime-
dialny, hipertekst fabularny tekstowy interaktywny). Jeszcze inne kategorie
proponuje Piotr Marecki, ktory bada ,,cyfrowe eksperymenty z medium
ksiazki w Polsce” (Gatunki cyfrowe. Instrukcja obstugi, Krakow 2018; Miedzy
kartka a ekranem. Cyfrowe eksperymenty z medium ksiqz:ki w Polsce, Krakow 2018).
Korporacja Halart nieustannie uzupelnia Stownik gatunkow literatury cyfrowej,
poszerzajac go o kategorie takie jak: powies¢ na Twitterze, filmtext, wiersz
plaintextowy, wiersz algorytmiczny, flarfy powstale za pomoca wyszukiwarki
Google, cyfrowy anepigraf czy gry paragrafowe (gamebook).

8 E. Winiecka, Cyfrowe adaptacje literatury, ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich” 2017, t. 60 (2), s. 60, http:/ /cejsh.icm.edu.pl/cejsh /element /
bwmetal.element.desklight-f875¢296-89ba-455a-9ae4-1¢389b44eb9b
(dostep: 26.06.2022).
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cyfrowa, odpowiedniego zaplecza informacyjnego, by lektura
nie stala si¢ dla nich zwykla rozrywka, zbiorem przypadkowych
akcji dokonujacych si¢ za sprawa kilku kliknie¢, ale pozytywnym
i jednoczesnie pozytecznym doswiadczeniem literatury w nowym
wydaniu, uwzgledniajacym roézne odczytania, perspektywy i cha-
rakterystyczne literackie whasciwosci. Rola nauczyciela polega
na tym, aby z biernego odbiorcy tekstow kultury uczyni¢ widza
kontemplujacego, ktory poszukuje wrazen natury estetycznej i je
ocenia, aktywnego sprawce, wspoltworzacego struktury tekstow,
a takze widza-uczestnika magicznego performance’u, jakim jest
akt lektury tekstu cyfrowego, i Swiadomego uczestnika kultury
oraz cyberkultury w szerszym znaczeniu.

PROGRAMOWA RZECZYWISTOSC A POTRZEBY
WSPOLCZESNYCH ,CYFROWYCH TUBYLCOW”

»Zmiany sa potrzebne”, ,powinnisSmy otwiera¢ si¢ na nowosci”,
»fajnie byloby si¢ dowiedzie¢ o réznych rozwiazaniach i gatunkach,
bo takie lekcje sa naprawde cenne”, ,jezyk polski ma przedsta-
wiac wszystkie oblicza literatury”, , rozszerza to nasze horyzonty”,
»potrzebna jest modernizacja listy [lektur]”~ to tylko kilka z setek
wypowiedzi uczniow jednego z krakowskich i jednego z nowotar-
skich liceow. Przywolujac kilka danych liczbowych, warto wskazac,
ze 69,5% ankietowanych uczniow (148 0s6b) wprowadzitoby przy-
ktad literatury cyfrowej na lekcje jezyka polskiego. Podsumowujac
natomiast wszystkie przeciwne odpowiedzi uczniow, warto pod-
kresli¢, ze nie neguja one walorow literatury cyfrowej, ale jedynie
zroznych powodow (zwykle dotyczacych przeciazenia materialem
lub zwiazanych z aspektem egzaminacyjnym - literatura cyfrowa
»nie spodobalaby si¢ egzaminatorom”) nie dostrzegaja potrzeby
wprowadzenia jej na liste lektur. Jeden z uczniow wskazuje, iz
Lwycieniczone umysly uczniow (z powodu duzej iloSci materiatu)
nie bylyby w stanie zrozumie¢ zawilego przekazu literatury cyfro-
wej”. Wickszo$¢ ankietowanych chciataby jednak wyjsé poza ramy
sztywnego schematu narzuconego przez system oswiatowy. Dla
realizowania tych propozycji potrzebna jest jednak modyfikacja
lub uzupetnienie dokumentéw prawa oSwiatowego.
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Juz w poprzedniej podstawie programowej (z 2008 roku)
wskazano, ze uczen, jako odbiorca kultury i uczestnik procesow
komunikacyjnych ,,u progu XXI w. znalazl si¢ w zupelnie nowej
sytuacji medialnej — oto po epoce Gutenberga przyszlo mu zy¢
w erze ekranow medialnych™. Dlatego tez za istotne uznano to,
ze ,kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji
medialnej, czyli wychowaniu uczniéow do wlasciwego odbioru
i wykorzystania mediow”'’. Ten ostatni zapis mozna odnalez¢
rowniez w podstawie programowej ksztalcenia ogélnego dla szkot
ponadpodstawowych z 2018 roku.

Nauczyciel i uczniowie maja prawo do wyboru lektury spoza
listy obowiazkowej. Daje to mozliwos$¢ wprowadzenia materialow
uwzgledniajacych nowe zjawiska literaturoznawcze, kulturoznaw-
cze ijezykoznawcze. Czy jednak jest to przez nauczycieli praktyko-
wane? Jak wynika z ankiety przeprowadzonej przeze mnie wsrod
nauczycieli, glownymi przyczynami niewprowadzania e-literatury
na lekcje sa brak czasu, koniecznos¢ uczenia si¢ ,,pod egzamin
maturalny” i omawiania tak zwanych lektur-celebrytek oraz brak
kompetencji. Wro¢my jednak do tradycji...

Warto podkresli¢, ze z komentarza do podstawy programowej
wynika, iz: , pierwsze i najwazniejsze jest ksztalcenie literackie (czyli
ksiazka, madro$¢ czytania, czytania kontemplacyjnego)”'!. Pomniej-
szona zostaje wicc rola medium cyfrowego, a takze wspolczesnosci
i ewentualnej przysztosci ksiazki elektronicznej. Mocno ugrunto-
wane podloze historyczno-kulturowe ma stuzy¢ przygotowaniu
uczniow do Swiadomego i krytycznego odbioru dziel literackich.
Ksztalcenie nie moze sprowadzac si¢ jedynie do historii literatury —
~chronologia ma stanowi¢ punkt odniesienia, umozliwi¢ rozwijanie

?S,J. Zurek, Koncepcja podstawy programowej = jezyka polskiego, w: Podstawa
programowa z komentarzami. Jezyk polskiw szkole podstawowej, gimnazjum i licewm,
t.2,s.55, http: / /www.bc.ore.edu.pl /Content /232 /Tom+2+] % C4%99zyk
+polski+w+szkole+podstawowej%2C+gimnazjum +i+liceum.pdf (dostep:
7.08.2022).

19 Tamze, s. 16.

'Y Podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego = komentarzem. Szkola ponad-
podstawowa: liceum ogdlnoksztatcqce, technikum oraz branzowa szkola i 1l stopnia,
s. 36, https: / /cke.gov.pl /images /_EGZAMIN_MATURALNY_OD_2023 /
podstawa_programowa /jezyk-polski.pdf (dostep: 8.08.2022).
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Swiadomosci historycznoliterackiej uczniow, co powinno doko-
nywac si¢ poprzez porownywanie zjawisk literackich w czasie”'.
Powraca retoryczne pytanie: czy kto§ dokonuje poréwnywania
zjawisk literackich, uwzgledniajac wytwory czasow najnowszych?
W zakresie ksztalcenia literackiego i kulturowego oraz jezyko-
wego zwraca si¢ uwage na rozmaite aspekty analizy i interpretacji
dziel kultury. Brak tutaj jednak dokladnych odniesien do komu-
nikacji internetowej i (cyber)jezyka nowych mediow. W ramach
programu samoksztalcenia na poziomie podstawowym (!) uczen
~wykorzystuje multimedialne Zrodla informacji oraz dokonuje ich
krytycznej oceny i zna pojecie hipertekstu; rozpoznaje jego reali-
zacje internetowe oraz pozainternetowe”". Z zapisow podstawy
programowej wynika, ze nacisk potozony zostal na dostarczenie
uczniom wiedzy i jej przyswojenie, nie za$ na sam proces myslenia
wielowymiarowego, ktory w tym ujeciu uwzgledniatby najnowo-
czesniejsze (r)ewolucje literackie. Koncepcja ksztalcenia powinna
by¢ dostosowana do Swiata uczniow, a wiec rzeczywistosci szybko
si¢ zmieniajacej, obrazowej, wielowymiarowej, technologicznej.
Stwierdzenie, Ze istotna jest ,rewizja pogladow na cele i tresci
realizowane w ramach nauczania jezyka polskiego™*, cho¢ zapi-
sane prawie trzynascie lat temu, wydaje si¢ nadal aktualne.
Réwniez analiza badan wlasnych sklania do licznych reflek-
sji. Literatura cyfrowa to temat trudny i zawily, jednak w szerszej
perspektywie obiecujacy. E-literatura jest wsrod nas oraz wsrod
polonistycznych zmagan codziennie. Wykorzystujemy w praktyce
dydaktycznej jej liczne elementy — gléwnie multimedialnos¢ i inte-
raktywnosc, ktore w prostych projektach trafiaja do uczniowskich
serc. Obraz ,,cyfrowego imigranta” i ,,cyfrowego tubylca” na prze-
strzeni lat ulegl zmianie — nauczyciele zwickszyli swoje umiejetnosci
w dziedzinie technologii informacyjnej, czesto korzystaja z wirtual-
nych dobrodziejstw na lekcjach. Uczniowie z kolei nie utozsamiaja
si¢ ze wszystkimi wyznacznikami bycia ,,cyfrowym tubylcem” — moze
to wynikac z wielu powodow. Mlodziez jest przyzwyczajona do funk-
cjonowania w sferze wirtualnej, a jednoczesnie funkcjonowanie

12 Tamze, s. 82.

3 Tamze, s. 24-25.

" A. Majcherczyk, Szkolna polonistyka w dobie mediatyzacji i technologizacji,
w: e-polonistyka, red. A. Dziak, S.J. Zurek, Lublin 2009, s. 138.
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to nie wplywa negatywnie na ich bycie offline. Cyberprzestrzen
zakorzenila si¢ w ich zyciu codziennym tak mocno, ze nie jest dla
nich niczym nadzwyczajnym swobodne surfowanie w odmetach
internetu. Jednak nie jest to sfera catkowicie zgtebiona — literatura
cyfrowa okazuje si¢ dla uczniow czyms$ nieznanym, intrygujacym.
Uczniowie dostrzegaja jej potencjal i sa nia zainteresowani. Istnieja
jednak przeszkody, ktore zmniejszaja to zainteresowanie — podsta-
wa programowa, obowiazkowa lista lektur, przeciazenie materia-
tem, a takze niektore wyznaczniki samej e-literatury — gtownie jej
zamierzona chaotyczno$¢. Rowniez nauczyciele i studenci Wydzialu
Polonistyki Uniwersytetu Jagiclloniskiego dostrzegaja pozytywne
aspekty wprowadzenia tej tematyki do edukacji polonistycznej (na
przyklad potencjalny wzrost czytelnictwa wsrod uczniow). Odpowie-
dzi ankietowanych nasuwaja jednoczesnie liczne watpliwosci, ktore
narastaja wokol problematyki zwiazanej z ontologia dzieta cyfro-
wego, trudnos$ciami w odbiorze czy (jak w przypadku nauczycieli)
brakiem kompetencji w przekazywaniu wiedzy uczniom. Niepew-
nosc tajest uzasadniona — jak wskazuja uczniowie, jest to przestrzen
zupelnie nieznana.

Na koniec warto podkresli¢ jeszcze jeden niezwykle istotny
aspekt. Tradycja ma zaréwno dla nauczycieli, jak i dla uczniow
ogromne znaczenie — jest stalym elementem edukacji, kultury,
historii, chwila wytchnienia od zabieganej rzeczywistosci. Zaréwno
uczniowie, jak i nauczyciele dostrzegaja mozliwos¢ koegzystencji
tych dwoch, jakze roznych obszarow ludzkiej dziatalnosci. Edu-
kacja powinna opierac si¢ na przekonaniu, ze literatura cyfrowa
jest wynikiem cywilizacyjnego rozwoju, a nie nowym sposobem
usmiercenia tradycji. Wynikiem tego ma stac si¢ poszerzenie hory-
zontow, wyzwolenie wielokierunkowego myslenia, otwarcie si¢
na nowosci, a takze (jak sugeruja odpowiedzi ankietowanych)
rozwiniecie kreatywnosci i tworczego potencjatu, a nie (co moze
stanowic jedna z obaw nauczycieli) stworzenie cztowieka-cyborga
pozbawionego tradycyjnych wartosci, uczud, wzorcow i kanonow
literackiego pickna. Wszak kiedy$ rowniez literatura cyfrowa sta-
nie si¢ tradycja... A moze juz do niej nalezy?"

15 Rok 2023 to moment udostepnienia pierwszych wersji Al - cylrowej
inteligencji, ktéra na zamowienie tworzy takze teksty literackie, co zdaje sie
otwiera¢ nowa er¢ w badaniach literaturoznawczych. Literatura cyfrowa,
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LITERATURA CYFROWA NA LEKCJACH
JEZYKA POLSKIEGO — PRZYKLAD ZAJEC

E-literatura to dziedzina, ktora jest stopniowo poznawana, dlatego
wazne, aby to nauczyciel stal si¢ nowoczesnym odkrywca, ktory
zzaangazowaniem przemierzy tajniki internetowej, nieskoniczone;j
przestrzeni i przyjmie postawe ciagltego, aktywnego poszukiwacza
nowych rozwiazan w zakresie pracy z lektura. Polonista, podej-
mujacy wyzwanie, jakim jest stworzenie odpowiednich warunkow
do obcowania z literatura cyfrowa przez ucznidw i niego samego,
powinien wzia¢ pod uwage kilka wskazanych ponizej porad. Sa one
wynikiem wnioskow plynacych z badan, jak rowniez eksperymentu
przeprowadzonego w przestrzeni szkolnej podczas praktyki zawodo-
wejw liceum w 2021 roku. Nauczyciel, obserwujac swoj zespot kla-
sowy, rozpoznaje potrzeby i zainteresowania swoich wychowankow,
dlatego tez lista zaprezentowanych wskazowek pozostaje otwarta
(zob. ilustracje 1 na wklejce).

Ze wzgledu na rozlegla tematyke dotyczaca poznawania taj-
nikow literatury cyfrowej zaproponowane dziatania edukacyjne
wymagaja dwoch godzin lekcyjnych. Moga by¢ one przeprowa-
dzone rowniez w formie projektu lub dzialan pozalekcyjnych.
Projekt pozostaje otwarty na modyfikacje w zaleznosci od potrzeb
danej klasy, a zostal zrealizowany w ramach lekcji jezyka polskiego
podczas praktyki studenckiej w ZSO nr 2 im. Sw. Jadwigi Krélowej
w Nowym Targu w pazdzierniku 2021 roku.

Temat lekcji: Nowe oblicze literatury — literatura cyfrowa
Cele: Uczen
e Zna pojecie literatury cyfrowe;j.
o Potrali, na podstawie konkretnych utworow, wskazac cechy
charakterystyczne dla literatury cyfrowej.
o Potrafi scharakteryzowa¢ manifest poetow cylfrowych.
o Porownuje literature cyfrowa i tradycyjna.

o ktorej mowa w artykule, w tym kontekscie nie jest juz ta najbardziej nowo-
czesna. Istnieje ona od ponad trzydziestu lat. Wydaje si¢ jednak, ze nie zdo-
byla popularnosci ani w kregach literaturoznawstwa, ani w edukacji, ktéra
wedlug podstawy programowej powinna rozwija¢ uczniow wielokierunkowo
i wielokontekstowo.
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Zainteresowania swoich UCZNIOW :)

Nie wykluczaj zadnej mozliwosci: nie tylko
humanisci lubia literature, nie tylko chtopcy
lubig nowe technologie.

Przygotowujac lekcje, wez pod uwage mozliwosc
swojej klasy: nie wszystkie utwory

cyfrowe beda odpowiednie dla wszystkich
uczniow (zbyt gtosne i chaotyczne utwory
moga zniechecié np. uczniéw z autyzmem).

Zwiekszaj poziom zainteresowania uczniow
tematyka literatury cyfrowej, proponujac
rozne dziatania tworcze, ktore pozwola im na
samodzielne poszukiwania i aktywnos¢.

Literatura cyfrowa to obszerny temat — jedna
godzina lekcyjna moze byé niewystarczajgca na
obcowanie z nia.
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llustracja 1. Miniporadnik dla nauczyciela
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Warto ,przemycaé” niektore zagadnienia
dotyczace literatury cyfrowej przy omawianiu

@ tradycyjnych lekcji (np. odswiezanie klasycznych
utworow za pomoca muzyki,
hiperlinkow, stron internetowych i angazowanie
uczniow w te dziatalnosgé).

Literatura cyfrowa jest kolejnym etapem na
drodze rozwoju kultury i wyznacznikiem naszej
wspotczesnosci. Nie traktuj jej jak wroga

i antywzorzec literatury tradycyjnej.

Warto wprowadzaé literature cyfrowa jako
zagadnienie dodatkowe, po omawianiu
tworczosci XX wieku (awangardowych rozwiazan,

® manifestow futurystow, ale rowniez tzw.
liberatury). Oderwanie cybertekstow od
kontekstu nastepstw historii literatury i przemian
w niej zachodzacych moze byé dla uczniow zbyt
nieoczekiwane i szokujace.

Pamietaj o wspétpracy z innymi nauczycielami
w ramach korelacji miedzyprzedmiotowej -

@ 2zaangazuj informatykow w proces przekazywania
wiedzy o literaturze cyfrowe;j.

Ilustracja 1. Miniporadnik dla nauczyciela
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»  Wskazuje, jakie trudnosci pojawiaja si¢ przy odbiorze teks-
tow cyfrowych.

« Zna konkretne utwory cyfrowe i ich tworcow.

»  Wyraza swoja opini¢ na temat utworéw cyfrowych i przy-
sztodci literatury.

« Potrafi okresli¢, jakie emocje towarzyszyly mu przy odbio-
rze tekstu cyfrowego.

»  Wskazuje wady i zalety wprowadzenia nowych literackich
rozwiazan do edukacji.

» Rozwija swoja kreatywnos$¢ poprzez tworzenie wiersza-
-kolazu inspirowanego cechami tworczosci cyfrowej.

o Bierze aktywny udzial w pracy na lekgji.

« Staje sie refleksyjnym odbiorca i uczestnikiem kultury
wspolczesnej.

Metody i Srodki dydaktyczne: metody aktywizujace i problemowe:
dyskusja, burza moézgéw, metody pokazowe: prezentacja, film,
animacja, tworzenie wiersza, praca w grupach, praca z tekstem,
praca zbiorowa.

PRZEBIEG LEKCJI

1. Wspolna dyskusja: Jak myslicie, czy komputery moga tworzy¢
poezje /literature? Jak brzmiataby i jak wygladataby poezja, gdyby
tworzyly ja komputery, a nie ludzie?'

19 Dzi§ niepotrzebny jest juz tryb przypuszczajacy. Rozwoéj sztucznej inte-
ligengji (Al), budzacy nie tylko zainteresowanie, ale réwniez kontrowersje,
wplywa na proces tworczy réznych dziedzin, w tym literatury. Maszyny bez
problemu potrafia stworzyc¢ teksty, wiersze, opowiadania, scenariusze. Przy-
kltadem jest ksiazeczka dla dzieci Alice and Sparkle (autor: Ammaar Reishi),
ktorej tres¢ i oprawa graficzna zostaly wygenerowane przez sztuczna inteli-
gencje. Z informacji opublikowanych przez autora na Twitterze wynika, ze
czternastostronicowa opowiesc o dziewczynce, ktoéra marzy o poznaniu $wiata
technologii, zostala stworzona w... weekend. Obok slynnej triady kultury
typu instant bez watpienia znaleZ¢ si¢ juz moze fast literature.
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Przykladowe odpowiedzi i wnioski uczniow: ,,Przy aktualnym stop-
niu zaawansowania technologii mysle, ze byloby to mozliwe”,
LInterpretacja bylaby automatyczna, nie analizowalibySmy tego,
co autor mial na mysli”, ,,Wiersze nie bylyby emocjonalne, bo
nie bylyby stworzone przez zywego czlowieka. Komputer nie ma
uczud, a to jest wyznacznik poezji”, ,, Takie wiersze bylyby powta-
rzalne, poniewaz bylyby stworzone przezjakis algorytm”, ,Wiersze
bylyby bardziej logiczne, a poezja nie ma byc logiczna, poezja ma
by¢ piekna, w teorii”, ,Wiersze bylyby zdecydowanie inne niz te,
ktore tworzy czlowiek, ale przypominaloby to mieszanke, ponie-
waz bylyby one wzorowane na tym, co bylo juz stworzone do tej
pory, co juz istnieje”, ,,Sztuczna inteligencja kiedys nauczy si¢ robic
to, co czlowiek, dlatego bedzie mogta pisa¢ wiersze”, ,,Problem
ze sztuczna inteligencja jest taki, Ze ona potrafi uzywac stow, ale
niekoniecznie zna ich znaczenie”. Pytania te sklonity uczniow do
wymiany swoich opinii, a takze zainicjowaly rozmowe na temat
mozliwego dzialania sztucznej inteligencji w dziedzinie literatury
oraz wzbudzily refleksje o istocie poezji w ogole.

2. Analiza Manifestu Poezji Cyfrowej (Leszek Onak, Lukasz
Podgorni)'.

3. Analiza poréwnawcza utworow cyfrowych i tradycyjnych (reak-
¢je i emogje uczniow)'®:
» Bruno Jasienski, Marszz tomu But w butonierce (1921),
» grupa Twozywo, film na podstawie wiersza Bruno Jasien-
skiego Marsz (2010),
o Tytus Czyzewski, tom Zielone oko (1907),
o http:/ /archiwum.ha.art.pl /czyzewski,/**.

17 Manifest Rozdzielczosci Chleba v. 1.7, w: Rozdzielczo$¢ Chleba #1. Nie-
powszedni nosnik kultury, https: / /rozdzielchleb.pl /rozdzielczosc-chleba-
1-niepowszedni-nosnik-kultury / (dostep: 7.07.2023).

18 B. Jasieriski, Marsz, https:/ /wolnelektury.pl /katalog /lektura /but-
w-butonierce-marsz.html (dostep: 7.07.2023); grupa Twozywo, Marsz,
http: / /www.twozywo.art.pl /twzw.php?4czo (dostep: 7.07.2023); T. Czy-
zewski, Zielone oko, hitps: / /rcin.org.pl /dlibra,/show-content /publication /
edition /567407id=5674 (dostep: 7.07.2023).

19 Tredci flash sa dostepne przy uzyciu emulatora Ruffle (https:/ /ruffle.rs /).



IS¢ z duchem czasu... O literaturze cyfrowe;j... 111

4. Analiza wypowiedzi Lukasza Podgorniego na temat cyfrowych
adaptacji klasykow — trzy teorie.

5. Podsumowanie w formie dyskusji. Jakie wyzwania stawia czy-
telnikowi literatura cyfrowa? Jak myslisz, czy literatura jest ofia-
ra nowych technologii, czy wrecez przeciwnie — jest dzigki nim
bardziej tworcza i interesujaca? Czy literatura cyfrowa powinna
znalez¢ swoje miejsce na liscie lektur? Uzasadnij swoja opinie.

Przykladowe wypowiedzi uczniow: , JesteSmy «przestymulowani»
bodzcami”, ,Utwor cyfrowy zmusza nas do interpretacji na bieza-
co”, ,Duzo si¢ dzieje, cztowiek skupia sie na tym wszystkim, a nie
na samym przekazie”, ,Duzo zalezy od tego, czy ktos jest stuchow-
cem, czy wzrokowcem, tym drugim wersja cyfrowa moze ulatwic
odczytanie”, ,Dla niektorych moga by¢ zbyt szybkie, chaotyczne”,
»Pytanie brzmi: ,,co autor mial na mysli?”, ,Utwory te sa indywidu-
alna wizja, pokazuja upodobania autora”, ,,Cyfrowa wersja moze
ulatwi¢ zrozumienie i odczytanie utworu”, ,,Utwory te sa ciekawe,
dzialaja na wiccej zmystow”, , Literatura ta moze wyprzec forme
tradycyjna, wiele razy bylo tak, Ze jakas forma byta uznawana za
dziwna, nienaturalna, a po pewnym czasie wypierata tradycyjna”,
MySle, ze Pan Tadeusz moze si¢ przy tym schowac”, ,,Chaos utwo-
row cyfrowych jest pickny”, ,Mysle, Ze stanowiloby to odrebny
gatunek, bo z definicji nie moglibySmy tego stawia¢ na rowni
zutworami, ktore pisza ludzie, poniewaz te inaczej wygladaja, sa
inaczej komponowane, wzbudzaja inne odczucia u czytelnikow”,
,Jest to literatura nowoczesna, teraz sami ludzie wykorzystuja
takie sposoby do prezentowania swoich uczué, wszystkie efekty
maja swoja historie i sens”, ,Jest wielointerpretowalna”, ,Sa silnie
immersyjne”, ,Kluczowe jest tutaj prywatne doswiadczenie”, ,Nie-
oczywisto$c formatu troche odrzuca, ale jednoczesnie intryguje,
sprawia, ze chcemy iS¢ dalej”.

Uwaga! Warto podkresli¢, ze jedyna osoba, ktora w pelni
negowala literature cyfrowa, jako zbyt chaotyczna, niepoetycka,

2 Hipertekstowo, odc. 14, Lukasz Podg6rni — Cyfrowe adaptacje klasyki,
19 wrzesnia 2015 roku, YoyTube, https: / /www.youtube.com /watch?v=nczn
wtRNlig&t=4s (dostep: 7.07.2023).
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przerazajaca, bedaca tortura dla zmystow, byl uczen z zespolem
Aspergera.

3. Uczniowie tworza wiersz-kolaz, ktory w uproszczonej formie
uwzglednia cechy tworczosci cyfrowej, takie jak nielinearnosé czy
wizualnos¢. Przykladowe prace uczniow umieszczono na wklejce.

KILKA SEOW ZAKONCZENIA

Homo creator to nicustannie aktualne okreslenie istoty ludzkicj.
Nowe media sa przestrzeniami, ktére uruchamiaja aktywna dzia-
lalnos$¢ cztowieka, rowniez w sferze tworczosci. Cyberprzestrzen
zmienia Srodowisko wypowiedzi, zasieg odbiorczy, a takze pod-
stawowe formy ekspresji. Dzieki nowym mediom proces eduka-
cyjny moze stac si¢ niestandardowym, cickawym doswiadczeniem
i okazja do tworczych przezy¢. Tworczos¢ to polaczenie fantazji
zemocjami (doSwiadczanie, przezywanie (z)dziwienie si¢), warto
przekonac si¢ wiec na whasnej skorze, ze cyberprzestrzen stymuluje
dziatania tworcze. Podsumowaniem niech beda wiecznie aktualne
stowa Johna Deweya: If we teach today’s students as we taught yester-
day’s, we rob them of tomorrow.

BIBLIOGRAFIA

A. Dziak, Edukacja polonistyczna w dobie digitalizacji, Lublin 2012.

Electronic Literature Organization, What is E-lit?, https: / /eliterature.org /
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KINGA ZAK

O dramie i o tym, jak zachecic¢
uczniow do czytania Zbrodni i kary

O WALORACH DRAMY

Ksztalcenie intelektualne i ogolnorozwojowe uczniow to integral-
ne skladniki procesu dydaktyczno-wychowawczego. Czesto zdarza
sie jednak, ze cele wychowawcze sa traktowane drugorzednie
i realizowane powierzchownie, a nawet wstydliwie. Ten problem
od wielu lat stanowil swoista luke w edukacji. Zaczeto ja wypelniad,
wprowadzajac na lekcje réznych przedmiotow metode dramy'.

Drama w Polsce funkcjonuje wylacznie jako szkolna metoda
aktywizujaca. Poza granicami naszego kraju, w Wielkiej Bryta-
nii, jest takze samodzielnym przedmiotem nauczania. Narodowy
Program Ksztalcenia podkresla jej szczegolna istote w rozwija-
niu kompetencji jezykowych uczniow. W angielskich placowkach
wykorzystuje sie ja przede wszystkim w nauczaniu jezyka angiel-
skiego, muzyki, jezykow obcych oraz w edukacji osobistej, spo-
lecznej, zdrowotnej, ckonomicznej i religijnej?.

U A. Dziedzic, Drama a wychowanie, Warszawa 2000, s. 9.
2 K. Witerska, Drama na roznych poziomach ksztatcenia, £.6dz 2010, s. 34-35.
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Cho¢ na przestrzeni lat powstal caly szereg merytorycznych
ksiazek i artykulow naukowych potwierdzajacych zasadnosc sto-
sowania metody dramy na lekcjach jezyka polskiego, nadal tylko
nieliczni nauczyciele decyduja sie na prace ta technika podczas
swoich zaje¢, przy czym wielu z nich traktuje ja wylacznie jak zaba-
we. Tymcezasem w dramie tkwi ogromny potencjal, wykraczajacy
poza obszar przedmiotowy.

Niekonwencjonalna forma metody przyczynia si¢ do wzrostu
zainteresowania uczniow prezentowanymi tresciami oraz angazuje
jednoczesnie wszystkich czlonkow zespolu klasowego do aktywne-
go uczestnictwa w zajeciach. Ponadto, dzieki temu, ze wychowan-
kowie zdobywaja nowe informacje poprzez doswiadczenie, a nie
bierna recepcje — lepiej rozumieja analizowane tresci, a nabyta
wiedza staje si¢ pelniejsza i trwalsza®. Nauczyciel moze wykorzystaé
drame w celu zmotywowania uczniéw do przeczytania lektury
szkolnej. Kreatywne dzialania z pewnoscia sprawiaja, ze mlodzi
ludzie chetniej po nie siegna.

Postep technologiczny oraz przemiany cywilizacyjno-kulturowe
wplynely na stopniowy zanik umiejetnosci wspotodczuwania oraz
rozumienia uczuc i emocji innych ludzi. Zastosowanie dramy
w codziennych praktykach dydaktyczno-wychowawczych umoz-
liwia rozwijanie zdolnosci empatycznych dzieci i mlodziezy. Jak
wskazuje Ilona Lasota:

W trakcie pracy z tekstem, na przykladach poszczegolnych sytuaciji i przezyc
bohateréw scenicznych, mali aktorzy poznaja okreslone normy spoleczne — ucza
si¢, jak stosowac je w zyciu. Dzieje sie tak, poniewaz analizuja relacje i konflikty
miedzy bohaterami. W imieniu swoich bohateréw dokonuja wyboréw, oceniaja
zachowania: krytykuja badZ przyjmuja jako pozadane i pozyteczne. (...) Tym
samym dotykaja tez istotnych zagadnienn moralno-filozoficznych, maja okazje do
refleksji nad wartosciami uniwersalnymi, stojacymi poza czasem i Srodowiskiem.

Obcujac z dzielem literackim, uczniowie moga odnalezé
w nim odpowiedzi na nurtujace pytania, poznajac tym samym
uniwersalne warto$ci. Wechodzac w role poszczegdlnych bohaterow

* A.Janus-Sitarz, Drama w edukacji polonistycznej, w: Twdrczos¢ i tworzenie
w edukacji polonistycznej, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2012, s. 205-206.

! I. Lasota, Tespis-ek w szkole, czyli jak i po co bawic si¢ z dziecmi w tealr,
Krakow 2007, s. 39.
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literackich, patrza na problem z r6znych perspektyw. Wyposaza
ich to w wiedze na temat norm moralnych, jakimi warto kierowac
sie w zyciu, by nie powielac bledow popelnionych przez lekturowe
postacie.

Kolejna korzyscia, ktora mozna osiagna¢, wykorzystujac drame
na lekcjach jezyka polskiego, jest integracja rowiesnicza. Wspolpra-
ca to nieodlaczny element pracy metoda dramy. Poprzez zabawe
oraz odgrywanie rol nastolatkowie moga lepiej si¢ pozna¢. Musza
sie ponadto wzajemnie komunikowac, dochodzi¢ do kompromisu,
podejmowac wspolne decyzje i dzialania — wyksztalcaja si¢ zatem
takze ich kompetencje spoleczne oraz zdolnosci komunikacyjne.

Beata Kucharska podkresla, ze drama to nie tylko sztuka kon-
taktu z drugim cztowiekiem, ale takze ,bycia z samym soba, z pelna
Swiadomoscia swego «ja» i swoich mozliwosci”. Podczas wejscia
w dana role uczniowie nierzadko musza przetamywac¢ wlasne
bariery, wykazujac si¢ przy tym kreatywnoscia, tworczym mysle-
niem i wyobraznia. Zajecia dramowe umozliwiaja podopiecznym
poznanie oraz odkrycie wlasnego potencjatu i umiejetnosci. Dzieki
tej Swiadomosci wzrasta ich pewnosc¢ siebie oraz gotowos¢ do
prezentacji swoich dziataii podczas wystepow publicznych przed
szersza widownia.

Edukacja to tylko jedna z dziedzin Zycia spolecznego,
w ktorej wykorzystuje si¢c metode dramy. Coraz czesciej sto-
suje si¢ ja takze w terapii oraz resocjalizacji dzieci, mlodziezy
i dorostych, w celu rozwoju ich kompetencji emocjonalnych i spo-
tecznych. Alicja Galazka wskazuje, iz jest to szczegélnie wazne
w ostatnich latach, ,kiedy obserwujemy coraz wicksze zagubienie
wsrod dzieci, samotno$c oraz zaburzenia lekowe”°,

O dramaterapii pisze Anna Bielanska w ksiazce Teatr, ktory leczy.
Autorka definiuje ja jako metode ,,postugujaca si¢ «kreatywna

% B.Kucharska, Drama — moiliwosci i zagrotenia. Zarys problematyki,
w: Drama — mozliwosci i zagrozenia. Wspolczesne strategie i wyzwania edukacyjne,
red. P. Mazur, D. Sikora, Lublin 2010, https: / /depot.ceon.pl /bitstream /han-
dle /123456789 /15984 /Drama%20mozliwosci%20i%20zagrozenia. %20
Zarys%20problematyki%20Beata%20Kucharska.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y (dostep: 6.04.2022).

b A. Galazka, Drama w rozwijaniu kompetencji spotecznych i emocjonalnych
dzieci w wieku wezesnoszkolnym, ,Chowanna” 2019, tom jubileuszowy, s. 146.



116 Kinga Zak

drama» (...) w celu osiagniecia terapeutycznych celow, takich jak:
odczucie ulgi, integracja emocjonalna i fizyczna jednostki, rozwoj
osobowosci™. Jak wskazuje, wspolczesnie istnieja dwa znaczenia
tego pojecia: dramaterapia jako teatr oparty na improwizacji oraz
dramaterapia jako gotowa propozycja teatralna. Warto podkreslic,
ze scenariusze zawsze poruszaja problemy towarzyszace ludzkiej
egzystencji, by pacjent (dobrowolnie) mogt podja¢ probe zmie-
rzenia si¢ z przedstawionymi problemami. Znaczaco utatwia to
rozpoznanie i pokonywanie zaburzen emocjonalnych jednostek®.

Drama ma potencjal terapeutyczny i resocjalizacyjny. Mozna ja
wicc wykorzystac nie tylko na lekcjach jezyka polskiego, ale rowniez
podczas zaje¢ wychowawczych w celu rozwiazywania problemow
w klasie. Trzeba jednak przy tym zachowa¢ ostroznos¢, poniewaz
nicumiejetna realizacja tego typu dzialan zamiast przyniesc korzy-
Sci, moze negatywnie wplyna¢ na dobrostan psychiczny uczniow.

LEKCJE I ZADANIA MOTYWUJACE DO CZYTANIA
ZBRODNI I KARY

Ponizej przedstawiam szereg zadan i pomyslow na to, jak nie tylko
zacheci¢ uczniow do poznania losow Rodiona Raskolnikowa, ale
takze podtrzymac che¢ czytania juz w trakcie lektury.

Temat: Wszystko jest w reku czlowieka... Dlaczego warto przeczytac
Zbrodnie i kare Fiodora Dostojewskiego?
NaCoBeZu (cele lekcji w jezyku ucznia):

o Znam fragment powiesci Zbrodnia i karaFiodora Dostojew-
skiego, na jego podstawie potrafie wskazac¢ cechy wygladu
i charakteru glownego bohatera.

o W oparciu o materialy dydaktyczne przygotowane przez
nauczyciela potrafi¢ stworzy¢ opis postaci oraz napisac
historie, w ktorej uczestniczyla.

o Czuje sie zmotywowany do przeczytania Zbrodni i kary
Fiodora Dostojewskiego.

7 A. Bielaniska, Teatr, ktory leczy, Krakow 2002, s. 22.
Tamze, s. 23.
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lustracja 2. Zdjecia ze spektaklu Zbrodnia i kara (rez. B. Kokotek; Zrodlo: https: / /
www.teatrpalladium.com /spektakle /zbrodnia-i-kara-13-03-godz-9-00-12-00,
dostep: 18.07.2023).
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Materialy dydaktyczne:
« pudelko z rekwizytami,
« kartki papieru,
o flamastry,
o sloik cytatow”,
« sluchowisko®.

Przebieg lekgji:
1. Przywitanie klasy oraz wprowadzenie do lekgji.

2. Nauczyciel dzieli klase na cztery kilkuosobowe grupy. Kazda
znich wybiera swojego przedstawiciela oraz dostaje kartke papieru
i flamastry.

3. Tajemnicza skrzynia.
o Zadaniem uczniéw jest zbudowanie obrazu danej osoby
w oparciu o prace z realnymi przedmiotami nalezacymi
do postaci. Poprzez jej urealnienie mlodziez angazuje si¢
emocjonalnie oraz wzmacnia wlasna cickawos$¢ poznawcza.
o Tres¢ zadania. W pudelku znajduja si¢ przedmioty nalezace
do tajemniczej postaci. Sprobujcie ustalic¢ jej tozsamos¢
(kim jest, ile ma lat, czym sie zajmuje...). Ulozcie krotka
historie, w ktorej mogla uczestniczy¢.
W pudelku znajduja si¢: zdjecie narzedzia zbrodni — siekiery,
stary weksel, listy, kodeks prawny, worek ze sztucznymi pieniedzmi
i bizuteria (zob. ilustracje 1 na wklejce).

4. Reprezentanci poszczegdlnych grup przedstawiaja efekty swojej
pracy na forum klasy.

Efekty pracy uczniow byly nastepujace:

Grupal. Jan byl trzydziestoletnim prawnikiem. Mimo mtodego wie-
kumial naswoim koncie wiele pieniedzy, aludzie darzyli go uznaniem
i szacunkiem. W podzigce za pomoc w rozwiazaniu klopotow pisali
do niego pi¢ckne listy. Wszystkie zachowywal. Zawsze czytal je, gdy

% Fiodor Dostojewski ,,Zbrodnia i kara” — superprodukcja, Audioteka, 1:52—
6:53, https:/ /www.youtube.com /watch?v=sm-dj37{Zbs (dostep: 18.07.2023).
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watpil, Ze uda mu si¢ wygrac jakas sprawe w sadzie. Niestety, kiedys
w jego mieszkaniu wybucht pozar, sptonal jego ulubiony list...
Dtugo nie mogl pogodzic sie ze strata...

Grupa II. Anna od najmtodszych lat zyla w luksusie. Kochala pie-
niadze, ubrania i drogocenna bizuteri¢. Cho¢ nie byla dobra oso-
ba, miata wielu adoratorow, ktorzy walczyli o jej wzgledy. Pisali do
niej setki listow, ktorych nigdy nie przeczytata. Pewnego dnia zako-
chala sie (bez wzajemnosci) w przystojnym prawniku, ktory przy-
byl do miasta, aby odnalez¢ sprawce zabdjstwa. Byl bardzo zajety
praca, nie zwracal uwagi na Anne. Kobieta postanowila pomac
mu rozwiaza¢ tajemnicza zagadke. Wspolnie szukali dowodow.

Grupa Il Czterdziestoletni Janusz postanowil obrabowa¢ miesz-
kanie swojej bogatej przyjaciotki. Pilnie potrzebowal pieniedzy,
a wiedzial, Ze ona nie bedzie podejrzewac go o kradziez. Zabral
wszystko — pieniadze, bizuterig, jej korespondencje, dokumenty.
Teraz drecza go wyrzuty sumienia. Nie chee straci¢ przyjaciolki
i pojs¢ do wiezienia. Postanowit kupi¢ kodeks karny, aby dowiedzie¢
si¢, jaka kara moze go spotkac. Czy mezczyzna przyzna sie do winy?

Grupa IV. Kobieta znalazta na ulicy skrzynie z tajemniczymi przed-
miotami. Na poczatku chciala zachowac¢ piekna bizuterie i worek
pieniedzy. Zrezygnowala z tego pomystu, bo w skrzyni bylo tez
zdjecie zakrwawionej siekiery. Postanowita zglosic sprawe na policje.

5. Drobiazgi, drobiazgi sa najwazniejsze!

Uczniowie wykonuja niniejsze zadanie w zespotach. Kazda grupa
wyznacza jedna osobe, ktora bedzie detektywem (A). Pozostali
czlonkowie wcielaja sie w postac kobiety (B), ktora pragnie roz-
wiazac zagadke niespodziewanej Smierci swoich ciotek.

A: Swiadczysz w miescie ustugi jako detektyw. Umowiles sie na spotka-
nie z kobieta, ktéra zwrocila sie do Ciebie o pomoc, chcac odnalez¢
sprawce morderstwa swoich ciotek — lichwiarki Aldony oraz Lizawice-
ty. Przedstaw jej zgromadzone dowody zbrodni, wlasne przemyslenia
na temat dokonanego czynu oraz odpowiedz na jej pytania.
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B: Twoje ciotki, Aldona i Lizawieta, zostaly zamordowane. By
odnalez¢ sprawce morderstwa, musisz zwrocic¢ si¢ o pomoc do
najlepszego detektywa w miescie, gdyz tylko on moze rozwiazac
te zagadke. Udaj sie na spotkanie, gdzie zostana Ci przedstawione
dowody zbrodni. Pamictaj o zadawaniu pytan i przedstawieniu
wlhasnych podejrzen!

6. Podsumowanie propozycji uczniow przez nauczyciela.

7. ,Na poczatku lipca, gdy zar lal si¢ z nieba...” — stuchowisko
Nauczyciel odtwarza nagranie z poczatkowym fragmentem powie-
$ci (1:52-6:53). Zadaniem uczniow jest wskazanie cech wygladu
i charakteru glownego bohatera.

Tresc zadania: Na podstawie wystuchanego fragmentu wskaz cechy,
ktore posiada gtowny bohater lektury. Czy portret tej postaci okazat
sie zgodny z Twoimi przypuszczeniami? Swoje odpowiedzi zapisz na
kartce, a nastepnie skonsultuj ze swoim partnerem z fawki.

8. Rozmowa na forum klasy — wyciagniecie wnioskow z powyz-
szego ¢wiczenia.

9. Nauczyciel informuje uczniow, ze wystuchane nagranie to
fragment powiesci Fiodora Dostojewskiego Zbrodnia i kara, ktora
bedzie ich lektura, oraz podsumowuje lekcje. Jak potocza si¢ losy
glownego bohatera? Jak w jego rekach znalazl si¢ worek z pie-
niedzmi i blyskotkami? Jakimi wartosciami kierowat si¢ w zyciu?
Odpowiedz na te i inne pytania poznasz, czytajac ksiazke!

10. Cytat ,na droge”.

Na koniec lekeji uczniowie losuja z pudelka karteczki z cytatami
pochodzacymi z powiesci. By¢ moze zacheca ich do lektury. Przykta-
dowy cytat: ,,Wszystko jest w reku cztowieka, a on pozwala zdmuch-
nac sobie wszystko sprzed nosa jedynie i wylacznie z tchorzostwa”.

Inne zadania wprowadzajace.
1. Przywitanie klasy oraz wprowadzenie do lekgji.

2. Nauczyciel dzieli klase na grupy, kazda z nich losuje karteczke
z fraza, ktora musi wybrzmie¢ jako moral zaaranzowanej przez
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nich krotkiej scenki. Dzialania uczniow moga by¢ spontaniczne
lub poprzedzone praca w zespolach w celu stworzenia dialogu.

Grupa l Ukochaj przede wszystkim siebie.

Grupa Il Wszystko jest w reku czlowieka, a on pozwala zdmuchna¢ sobie
wszystko sprzed nosa jedynie i wylacznie
z tchorzostwa.

Grupa III Mysle, Ze ludzie naprawde wielcy zawsze musza odczuwac na
Swiecie wielki smutek.

Grupa IV Jesli czekad, az wszyscy zmadrzeja,
za dlugo to potrwa.

1. Przywitanie klasy oraz wprowadzenie do lekgji.

2. Nauczyciel wySwietla na rzutniku fotografie i dzieli klase na czte-
ry grupy. Zdjecia pochodza ze spektaklu Zbrodnia i kara w rezyserii
Bogdana Kokotka (zob. ilustracje 2 na wklejce). Na ich podstawie
kazda z grup wykonuje zadanie:

Przyjrzyjcie si¢ fotografii. Zastanowcie sie, jaka sytuacje przedsta-
wia. Co mowia postacie? Jakie emocje im towarzysza? Stworzcie
krotki dialog, jaki moglyby prowadzi¢ w chwili wykonania zdjecia.
Wyznaczcie dwie osobyzgrupy, ktore zaprezentuja go na forumklasy.

JAK ULATWIC UCZNIOM CZYTANIE ZBRODNI I KARY
FIODORA DOSTOJEWSKIEGO?

1. ,Pytania i odpowiedzi”

Uczniowie kazdego dnia sledza swoich idoli w mediach spotecz-
nosciowych. Celebryci czesto organizuja na swoich profilach
tzw. Q & A, czyli pytania i odpowiedzi. Czemu nie wykorzystac
tej formy na lekcjach jezyka polskiego?

« Po lekcji motywujacej do lektury uczniowie otrzymuja od
nauczyciela zakladki z kodem qr, ktory przeniesie ich na
instagramowe profile bohaterow powiesci. Nastolatkowie
moga zamiescic tam pytanie w kazdym momencie lektury.
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Zadane pytania moga stac si¢ podstawa do zorganizowa-
nia dramy, w ktorej chetni uczniowie wcielaliby si¢ w role
bohaterow literackich i starali si¢ na nie odpowiedziec.
Do stworzenia internetowych ,pytan i odpowiedzi” wyko-
rzystalam program Canva (zob. ilustracje 3 na wklejce)'.
Mozna jednak stworzy¢ prawdziwe konta w mediach spo-
tecznosciowych i tam zamieszczac¢ odpowiedzi.

Zadaniem uczniow jest przygotowanie , kartkiz pamietnika” boha-
tera literackiego. Swoja wypowiedz tworza w pierwszej osobie
liczby pojedynczej z pozycji kreowanej przez nich postaci. Dzieki
tej strategii nastolatkowie rozwijaja kreatywnos¢ i wyobraznie,
a poprzez wnikniecie w psychike literackich charakterow tatwiej
moga zrozumie¢ motywacje ich zachowan.

Tres¢ zadania: Wyobraz sobie, ze jeste$s Rodionem Raskolni-
kowem. Napisz kartke z pamietnika mezczyzny. Przelej na papier
emocje, ktore mu towarzyszyly, oraz opisz ich wplyw na dalsze
decyzje zyciowe bohatera.

Nauczyciel dzieli klase na szes$¢ grup. Zadaniem kazdej
z nich jest wejscie w role Rodiona Raskolnikowa i zre-
lacjonowanie z jego perspektywy wydarzen ukazanych
w lekturze.

Realizacja zadania moze nastapic za poSrednictwem plat-
form internetowych Jamboard) lub portali spotecznoscio-
wych (Facebook, Instagram, Twitter).

Warto ustali¢ limit znakow, ktory maja do dyspozycji
uczniowie, tworzac wpisy. Nie powinien on by¢ duzy, ponie-
waz ¢wiczenie stanie si¢ zbyt absorbujace.

Pedagog ma szanse sprawdzi¢, czy uczniowie trafnie odczy-
tuja nastepstwo wydarzen w powiesci.

Stworzenie internetowego dziennika bohatera literackiego,
ktory w przysztosci moze postuzyc¢ jako swietna powtorka
do egzaminu maturalnego.

' Link do projektu: https: / /www.canva.com /design /DAE6_gl-cxQ /
mgi92M--Lzynp9hXelAljQ /edit?utm_content=DAE6_gf-cxQ&utm_campa-
ign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton (dostep:
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Literatura jest nosnikiem ponadczasowych i uniwersalnych war-
tosci, potrzeba jej znajomosci powinna wiec towarzyszy¢ czto-
wickowi od najmlodszych lat. By popularyzowac czytanie oraz
zachecac swoich podopiecznych do zapoznania si¢ z wybranym
tekstem kultury, nauczyciel musi posiadac¢ wiedze na temat inno-
wacyjnych metod dydaktycznych, ktére mozna wykorzysta¢ w tym
celu. Dzieki stosowaniu dziatari dramowych na lekgji jezyka pol-
skiego wszyscy cztonkowie zespotu klasowego nabywaja nowe
umiejetnosci poprzez aktywne uczestnictwo w rozwiazywaniu
problemoéw. Za pomoca réznorodnych technik polonista moze
w efektowny sposob zmotywowac uczniow do przeczytania lek-
tury szkolnej, wyposazajac ich przy tym w szereg kompeten-
¢ji spoteczno-wychowawczych utatwiajacych funkcjonowanie
w dorostym zyciu.

18.07.2023); 7rodlo ilustracji: https:/ /www.ccincagarcilaso.gob.pe /activi
dades /crimen-y-castigo/ (dostep: 18.07.2023).
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Cyfrowi tubylcy. Jak rozmawiac z uczniami
o cyberprzemocy?

WSTLEP

Wspotczesni uczniowie juz od najmtodszych lat korzystaja z Inter-
netu', nie jest wiee niczym zaskakujacym, ze spora cze$¢ ich zycia
rozgrywa si¢ w jego przestrzeni. Mlodziez uzywa serwisow spo-
lecznos$ciowych, komunikuje si¢ za posrednictwem réznego
rodzaju czatow czy aplikacji, uczy sie, oglada filmy, gra w gry.
Niestety Internet nie jest jedynie miejscem, w ktorym mozna si¢

! Jest to powiazane z rozwojem technologii cyfrowych, ktory laczy sie ze
stale rosnaca dostepnoscia. W zwiazku z tym mlodziez swoje pierwsze kroki
w Internecie stawia juz w bardzo mlodym wicku. Wedlug badan przeprowa-
dzonych przez NASK ThinkStat cze$¢ nastolatkow miala tylko cztery lata,
kiedy rozpoczynata korzystanie z sieci, zob. Nastolatki 3.0. Raport z ogéInopol-
skiego badania uczniéw, red. R. Lange, Warszawa 2021, https: / /www.nask.
pl/pl/raporty/raporty /4295, RAPORT-Z-BADAN-NASTOLATKI-30-2021.
html (dostep: 22.10.2022), s. 30.
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zrelaksowac i spokojnie spedzi¢ swoj wolny czas. Niepokojacym
zjawiskiem, o ktorym mowi si¢ juz od kilku lat, nadal stanowiacym
znaczacy problem, jest cyberprzemoc. Anna Borkowska definiuje
ja nastepujaco:

Cyberprzemoc to przemoc z uzyciem urzadzen elektronicznych, najezesciej telefo-
nu badZ komputera. Bywa okreslana takze jako cyberbullying, n¢kanie, dreczenie,
przesladowanie w Internecie. Niezaleznie od okreslenia, jej celem zawsze jest
wyrzadzenie krzywdy drugicj osobie. Cyberprzemoc to — podobnie jak przemoc
tradycyjna - regularne, podejmowane z premedytacja dzialanie wobec stabszego,
ktory nie moze si¢ bronic?.

Charakterystyczne dla przemocy, ktora odbywa sie w sieci, jest
poczucie bezkarnosci i anonimowosci oprawcy oraz fakt, ze bywa
ona niedostrzegana przez osoby doroste. Rodzice bardzo czesto
nie zdaja sobie sprawy z tego, ze cyberprzemoc dotyka ich dzieci,
nie sa Swiadomi skali i przejawow tego zjawiska. Badania wykazuja,
ze co piaty uczen doswiadczyl przesladowania w Internecie, jed-
nak prawni opickuni w wigkszosci przypadkow o tym nie wiedza®.
Autorzy badania zaznaczaja takze, ze 20% uczniéw na pytanie
o swoje doSwiadczenia cyberprzemocy odpowiedziato ,trudno
powiedzie¢”, co mogtoby wskazywac na ,brak zrozumienia tego
zjawiska, brak checi/otwartosci do odpowiedzi lub obnizenie
wrazliwosci na agresje online”". Borkowska, odrézniajac przemoc
tradycyjna od tej zdarzajacej sie w sieci, zauwaza, ze czesto prze-
sladowanie w Internecie jest kontynuacja agresywnych zachowan
pojawiajacych si¢ w szkole. Jezeli tak si¢ dzieje, dom rodzinny,
ktory powinien dawa¢ mtodym ludziom poczucie bezpieczenstwa,
przestaje pelnic te funkcje, poniewaz przemoc w sieci moze sie
odbywac niezaleznie od miejsca czy czasu’.

Przeciwdzialanie agresji, niezaleznie od tego, czy w jej tradycyjnej
czy internetowej formie, wydaje si¢ zatem palaca kwestia. W zwiazku
z tym nasza grupa projektowa w skladzie: Monika Banach, Wiktoria
Bartosi, Martyna Grderi, Julia Rejman i Klaudia Swies postanowita

? A.Borkowska, Cyberprzemoc. Wiqcz blokade na nekanie — poradnik dla
rodzicow, Warszawa 2019, s. 8.
% Nastolatki 3.0. Raport z ogélnopolskiego badania uczniéw, dz. cyt., s. 78.
! Tamze.
A. Borkowska, Cyberprzemoc, dz. cyt., s. 13.
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opracowac koncepcje krotkich warsztatow®, ktore uwrazliwityby
ucznidw na tego typu sytuacje, zwickszajac ich Swiadomos¢ na temat
cyberprzemocy. Zajecia warsztatowe zrealizowane zostaty w ramach
projektu ,,Profesjonalny polonista. Praktyka i personalizacja” na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, a przeprowa-
dzone byly w klasie VII jednej z krakowskich szkot podstawowych.
To wlasnie podczas bezposrednich spotkan z uczniami skonfronto-
walySmy nasze zamiary z potrzebami uczniow. Wydawalo nam sie
bowiem, Ze tematyka ta okaze sie dla nich wartosSciowa i atrakcyjna,
zwlaszcza ze ich doswiadczenia korzystania z sieci poszerzyly sie
o zdalne nauczanie, a jak wynika z przeprowadzonych badan, w jego
czasie cze$¢ uczniow zaczeta doswiadczac cyberbullyingu lub zauwa-
zyla, ze przediuzajaca sie izolacja moze powodowac powstawanie
lub nasilanie si¢ konfliktow i przemocy’. Okazalo si¢, ze owszem,
cyberprzemoc jest kwestia warta omowienia, jednak uczniowie maja
takze silna potrzebe porozmawiania o relacjach, ktore ucierpiaty
wskutek zdalnego nauczania.

Badania opublikowane przez NASK ThinkStat wskazuja, Ze nie-
malze jedna trzecia nastolatkow twierdzi, ze podczas lockdownu
ich stosunki z kolegami z klasy pogorszyly sieS. W innym raporcie,
dotyczacym odczu¢ nauczycieli i uczniow wzgledem nauczania
online, mozna przeczytaé, ze uczniowie wsrdd zagrozen wymie-
niaja miedzy innymi ,brak kontaktow interpersonalnych z rowies-
nikami i nauczycielem™. Spotykanie si¢ ,na zywo” z kolegami
i nauczycielami bylo najczesciej wymieniane posrod rzeczy sprzed

pandemii, za ktorymi mlodziez teskni'’.

% Szczegolowy scenariusz warsztatow i materialy pomocnicze zosta-
na zamieszczone na stronie https: / /profesjonalnypolonista.uj.edu.pl /
projekty-polonistyczne-sp.

A, Bieganowska-Skora, D. Pankowska, Moje samopoczucie w e-szkole.
Raport z badan, Lublin 2020, s. 17.

8 Nastolatki 3.0, dz. cyt., s. 58.

9 M. Plebaniska, M. Sieticzewska, A. Szyller, Edukacja zdalna w czasach
COVID-19. Raport z badania, Warszawa 2020, https: / /kometa.edu.pl /biblio-
teka-cyfrowa /publikacja,941,edukacja-zdalna-w-czasach-covid-19-raport-
z-badania (dostep: 22.10.2022), s. 53.

" G. Stunza, Zdania (nie)dokoriczone. Edukacja zdalna w wypowiedziach
uczniow, rodzicow i nauczycieli. Jakosciowy modul badawczy, w: G. Ptaszek,
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Powroty bywaja trudne. Szkoly pracuja juz w trybie stacjonar-
nym, uczniowie wrocili do klas, jednak relacje trzeba odbudowac,
co dla niektérych moze by¢ zadaniem nietatwym. Pojawiaja sie
roznego rodzaju konflikty, nieprzyjemne sytuacje, niezrecznosci.
SlyszalySmy te glosy od mlodziezy, dla ktorej przygotowywaly-
$my nasze warsztaty, postanowilySmy wiec uwzglednic te potrzeby
w naszym projekcie. Jak jednak polaczyc edukacje polonistyczna
z problemami zglaszanymi przez uczniow? PamictatySmy, ze do
niektorych dziatan nie mamy odpowiednich kompetencji, nie
jesteSmy przeciez psychologami. ZaczelySmy si¢ zastanawiad, w jaki
sposéb mozemy wesprze¢ uczniow z perspektywy wychowawcy
czy tez nauczyciela polonisty. DoszlySmy do wniosku, Ze nasze
warsztaty powinny skladac sie z trzech czesci. Pierwsza lekcja miala
sprawic, ze uczniowie poczuja si¢ nieco pewniej, a praca przebie-
gnie w komfortowych dla nich warunkach. Skupiata si¢ na tema-
tyce cyberprzemocy, omawiala to zjawisko, budujac jednoczesnie
Swiadomos$¢ na jego temat. Kolejne czterdziestopicciominutowe
zajecia zostaly poSwiecone zagadnieniu rozumienia swoich emo-
¢ji oraz zapoznaniu si¢ ze statystykami korzystania z Internetu.
Ostatnia lekcja dotyczyta komunikacji, a konkretniej Srodkow,
ktore moga okazac si¢ przydatne w sytuacjach konfliktu, zachecaja
do rozmowy oraz ksztaltuja asertywnos¢. Kazda z czesci zostanie
szerzej omowiona w dalszej czesci tekstu.

WNIOSKI NA TEMAT WIEDZY I POTRZEB UCZNIOW
NA TEMAT PRZEMOCY R()WIESNICZE] W SZKOLE
I W CYBERPRZESTRZENI

W celu dostosowania warsztatow do potrzeb uczniow klasy VII
szkoly podstawowej przeprowadzono wsrod nich badanie, ktorego
przedmiotem byla analiza znajomosci specyfiki zjawiska przemocy
rowiesniczej w szkole i w cyberprzestrzeni. Celem tego badania
bylo ustalenie, jaka jest Swiadomos$¢ mlodziezy na temat przemocy
rowiesniczej w szkole i w medialnym Swiecie.

G.Stunza i in., Edukacja zdalna: co stalo sie z uczniami, ich rodzicami i nauczy-
cielami?, Gdansk 2020, s. 138.
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Ze wzgledu na ogélny charakter problemu badawczego zostaly
wyréznione problemy szczegotowe:

« Czym jest przemoc rowiesnicza w szkole i w cyberprze-
strzeni w rozumieniu uczniow?

o Czyuczniowie dostrzegaja wystepowanie danego zjawiska
w przestrzeni klasowej, szkolnej oraz internetowej (zwlasz-
cza w mediach spolecznosciowych)?

o Czypandemia COVID-19 i zwiazana z nia izolacja wplyncta
na relacje rowiesnicze?

Badanie zostalo przeprowadzone za pomoca sondazu diagno-
stycznego. Narzedzie badawcze stanowil kwestionariusz ankiety
skierowany do uczniow!''. Zawieral on pytania zamkniete i otwarte.
Ankieta zostala przeprowadzona w formie stacjonarnej. Bada-
niem objeto dwudziestu uczniow (dziewiec dziewczyn i jedenastu
chlopcow) klasy VII jednej z krakowskich szkol podstawowych.

Analiza zebranego materiatu pozwala na sformutowanie naste-
pujacych ustalen:

1. Mtlodzi ludzie spedzaja duzo czasu w medialnym Swiecie (trzy
lub wiecej godzin dziennie), w zwiazku z czym sa narazeni na
zachowania przemocowe nie tylko w realnym zyciu, ale takze
w wirtualnej rzeczywistosci. Przeprowadzone wsréd uczniow bada-
nia wykazuja, ze mlodziez w wickszosci wie, czym jest cyberprze-
moc i jak wyglada to zjawisko, ale temat nadal wymaga poglebienia
i dyskusji.

2. Okazuje sie, Zze uczniowie dostrzegaja i doswiadczaja cyber-
przemocy (rowniez w Srodowisku klasowym), ktoéra najczescicj
przejawia sie w: wyzywaniu na czatach internetowych, publiko-
waniu/rozsylaniu zdje¢ i wykluczaniu z grona znajomych. Mlodzi
ludzie maja problem z nawiazywaniem i utrzymywaniem relacji

' Ankieta dla uczniéow szkoly podstawowej skladala sie z dziesieciu
pytan, zob. Ankieta dla uczniow klasy IV-VI szkdl podstawowych, w: System oddzia-
bywan profilaktycznych w Polsce — stan i rekomendacje dla xwiekszenia skutecznosci
i efektywnosci planowania i realizowania dziatar profilaktycznych w mikro i makro
skali, https: / /profilaktycy.pl /images /zasoby_pliki /narzedzia /2_ankieta-
dla-ucznio_w-klas-iv-vi.pdf (dostep: 7.11.2022).
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rowiesniczych (szczegolnie dotyczy to dziewczat). Okreslaja relacje
panujace w klasie jako trudne, ,,skomplikowane”.

3. Pytanie dotyczace kontaktu z rowie$nikami podczas zdalnego
nauczania pokazuje, ze dla czesci uczniow byl to bardzo trudny
okres, a ich relacje z rowiesnikami ulegly pogorszeniu. W ankie-
tach pojawialy sie glosy, ze niektorzy przez ten czas nie mieli
z nikim kontaktu.

W oparciu o wymienione ustalenia mozna sformulowac nastepu-
jace wnioski praktyczne:

1. Warto zwrdci¢ wicksza uwage na uswiadamianie uczniom tego,
czym jest cyberprzemoc i jakie ma ona konsekwencje, stwarzac im
mozliwosci poznania przyczyn i konsekwencji agresji, wskazywac
metody zapobiegania postawom przemocowym oraz rozbudzac¢
zrozumienie i akceptacje wobec drugiego czlowieka.

2. Celowe wydaje si¢ ksztalcenie w uczniach umiejetnosci nazy-
wania i charakteryzowania swoich emocji i emocji innych oraz
doskonalenie wsrod nich zdolnosci poprawnej komunikacji. By¢
moze przyczyni si¢ to do zrozumienia, ze emocje wywieraja wplyw
na ludzkie dzialania, a rozumiejac wlasne emocje, mozna lepiej
zrozumied drugiego czlowicka oraz podjac z nim wspolprace pomi-
mo wszelkiej odmiennosci.

3. W celu poprawy relacji rowiesniczych warto przeprowadzi¢
wsrod uczniow zajecia integracyjne bazujace na wzajemnej wspol-
pracy i komunikacji.

Z ankiety ewaluacyjnej'* przeprowadzonej wsrod uczniow klasy VII
wynika, ze wiedza na temat zjawiska cyberprzemocy zostata
przekazana na warsztatach w sposob przystepny, dzicki czemu
mtodziez miata okazje poglebic i lepiej zrozumiec¢ ten problem.
Najbardziej zainteresowatl uczniow temat zwiazany z emocjami

% Ankieta ewaluacyjna przeprowadzona wsrod uczniow klasy VII po
zrealizowanych warsztatach autorskich skltadala si¢ z nastepujacych pytan:
1. W czasie zaje¢ najbardziej podobalo mi si¢..., 2. Uwazam, Ze zbyt trudne
bylo..., 3. Napisz krotko, co daly Ci te warsztaty.
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i komunikacja. Mimo Ze omawiane zagadnienia sprawialy mtodym
ludziom trudnosci, w wickszosci przyznali oni, ze poruszone na
warsztatach tresci moga im pomoc w lepszym zrozumieniu siebie,
swoich emocji, ale tez emocji i reakcji innych ludzi. Zaznaczali, ze
dzicki zdobytym narzedziom sa w stanie lepiej rozumie¢ drugiego
czlowieka, komunikowac wlasne potrzeby i wyrazac siebie.

SCENARIUSZ WARSZTATOW

Opracowane przez zespol projektowy konspekty warsztatow pro-
filaktycznych to trzy scenariusze uzupelniajacych sie tematycznie
lekeji, ktore moglyby stanowi¢ cykl trzech godzin wychowawczych
lub zosta¢ wykorzystane oddzielnie, w roznych odstepach czaso-
wych. Ich tematyka przechodzi kolejno od problemu cyberprze-
mocy, ktéora ma zrédlo w codziennym zyciu i relacjach z drugim
czlowiekiem, poprzez radzenie sobie z wlasnymi emocjami, az do
umiejetnosci formutowania poprawnych komunikatéow w kon-
taktach z innymi ludzmi, aby unika¢ nieporozumien. Lekcje te
jednoczesnie ksztaltuja w uczniach kompetencje zdobywane na
jezyku polskim, potrzebne takze w codziennym zyciu, takie jak
wyciaganie wnioskow z wykonywanych zadan oraz argumento-
wanie wlasnego zdania.

Najwazniejszym celem operacyjnym dla uczniéw wynikaja-
cym z pierwszej lekcji jest usystematyzowanie wiadomosci doty-
czacych tego, czym jest cyberprzemoc, gdzie najczeSciej ma ona
swoje zrodlo oraz jakie sa pojecia pokrewne, nazywajace przejawy
cyberprzemocy w sieci. Podczas warsztatow uczniowie uswiada-
miaja sobie rowniez, ze problem cyberprzemocy jest wciaz aktu-
alny, a kreowanie wlasnego wizerunku w Internecie ma swoje
konsekwencje.

Pierwsza z cyklu lekcji miata na celu zbudowanie relacji miedzy
prowadzacymi warsztaty a uczniami oraz zapoznanie z tematyka
cyberprzemocy i cyberprzestrzeni. W tym miejscu nalezy doprecy-
zowad, ze zajecia warsztatowe przeprowadzane byly przez student-
ki, ktore w wickszo$ci po raz pierwszy mialy do czynienia z klasa
bioraca udzial w projekcie. Dla zachowania dyscypliny pomocne
okazalo si¢ sformutowanie zasad, ktore obowiazywaly wszystkich
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uczestnikow. W przypadku niewlasciwego zachowania uczniow
prowadzaca mogta odwolac si¢ do zaakceptowanych wczesniej
wzorcow zachowan. Pojawito sie rowniez ¢wiczenie integracyjne,
ktore mialo na celu zmniejszenie dystansu pomiedzy prowadza-
cymi a uczniami. Zadanie polegalo na wystuchaniu pytania: , Kto,
tak jak ja...” i zadecydowaniu, czy odpowied? jest twierdzaca czy
przeczaca. Jesli byla ona twierdzaca, uczen wstawal ze swojego
krzesetka i rozgladat si¢ po klasie. Jesli nie, wciaz siedzial w taw-
ce. Poczatkowe pytania byly uniwersalne: ,Kto, tak jak ja, ma
kota,/psa”, kolejne zas dotyczyly aktywnosci w sieci: ,Kto, tak
jak ja, w wolnym czasie oglada filmy na Youtube”, ,Kto, tak jak
ja, wie, czym jest wysylanie laricuszkow w Internecie”. Cwiczenie
to pokazalo, jak wiele uczestnicy warsztatow maja ze soba wspol-
nego oraz jak mocno wspotczesne spoleczenstwo jest zwiazane
z cyberprzestrzenia, w ktorej wlasciwie kazdy czlowiek ksztattuje
swoje ,drugie zycie”.

Kolejnym, bardzo waznym elementem pierwszej lekcji byta
przygotowana przez prowadzace historia chlopca opowiadaja-
cego (narracja pierwszoosobowa) uczniom swoje wspomnienia
z wycieczki klasowej, na ktorej jedna z kolezanek doswiadczyla
internetowego hejtu. Opowiadanie zostalo stworzone tak, aby
bylo bliskie realnym doswiadczeniom uczniow zwiazanym z ich
funkcjonowaniem w sieci, by nie mieli oni poczucia, Ze jest to
tekst oderwany od (cyber)rzeczywistosci. Celem przedstawienia
tej opowiesci bylo pokazanie, ze Swiat realny i cyberprzestrzen
wspolistnieja ze soba, a agresja w rzeczywistosci fizycznej bardzo
czesto przeradza sie w cyberprzemoc. Istotne bylo rowniez uswia-
domienie uczestnikom, ze stowa maja ogromna moc, poniewaz
pozostaja w tym, do kogo sa kierowane, na bardzo dlugo i moga
skutecznie zniszczy¢ poczucie wlasnej wartoSci. Historia Fabiana
zostata wzbogacona o pytania problemowe, ktore mialy pomoc
w ocenie postepowania bohateréw oraz wypowiedzi, jakie do
siebie kierowali. Lekcja zawierata rowniez trzy dodatkowe pytania
o czeste zachowania internautow, ktoérych etyka moze budzi¢ wat-
pliwosci, co z kolei stanowi znakomity punkt wyjscia do dyskusji.

Tematami drugiej lekeji warsztatowej byly problemy z komu-
nikacja w sieci oraz emocje. Uczniowie dowiedzieli sie, czym jest
inteligencja emocjonalna oraz cyberprzestrzen. Zajecia te mialy
uswiadomic¢ mtodym ludziom, Ze emocje odgrywaja bardzo wazna
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role w zyciu, ale mozna nauczy¢ si¢ nad nimi panowad, a skuteczna
praca grupowa wymaga wspolpracy i zaufania, oraz ze kazdy z nas
inaczej odbiera dane zdarzenie. Poruszono rowniez temat czasu,
ktory uczniowie spedzaja na korzystaniu z telefonu czy w mediach
spotecznosciowych. Na pierwszy rzut oka moze sie wydawacd, ze te
zagadnienia nie pasuja do siebie, ale sa to tylko pozory. Mlodziez
(i nie tylko ona) duzo czasu spedza bowiem w Internecie, gdzie
czesto dochodzi do roztadowania emocji nagromadzonych w cia-
gu dnia. Co wiecej, mlodzi ludzie nie zawsze zdaja sobie sprawe,
ze ich zachowanie w sieci, stowa, ktore kieruja do innych, czy to
w cyberprzestrzeni, czy w realnym $wiecie, moga kogos bardzo
ranic i na dlugo pozostawac w jego pamieci.

Lekcja druga skladata si¢ z trzech etapow. Pierwszy polegal
na krotkiej integracji klasy i trwal okolo pieciu minut. Osoba
prowadzaca zadawata uczniom pytania zwiazane z tematyka zajec,
na przyklad: ,Kto z was doswiadcza negatywnych emocji typu:
irytacja, ztos¢, gniew? Kto z was kiedykolwiek czul si¢ Zle w sieci?”.
Jesli uczniowie odpowiadali twierdzaco, przechodzili na druga
strone linii wyznaczonej przez osobe prowadzaca (nauczyciel moze
ja zrobic¢ za pomoca sznurka lub kolorowej tasmy)'®. Cwiczenie to
miato na celu pokazanie uczestnikom, ze taczy ich wiecej, niz moze
sie wydawad, i stanowito skuteczny pomost pomiedzy pierwsza
lekcja, dotyczaca w glownej mierze komunikacji w sieci, hejtu
i relacji rowiesniczych majacych czesto swoje odzwierciedlenie
w relacjach w cyberprzestrzeni, a lekcja druga, skupiona wokot
trudnosci w komunikacji oraz rozpoznawania wlasnych emogji.
Jednoczes$nie zadanie to wprowadzito uczniéw w tematyke funk-
cjonowania w cyberspolecznosci i pozwolilo przejsé do kolejnego
ctapu drugiej lekeji, ktory zakladal przyjrzenie si¢ swojemu funk-
cjonowaniu w sieci.

W tym module uczniom najpierw przedstawiono, w postaci
cieckawostek, wyniki badar na temat emocji i cyberprzestrzeni'!.
Uczestnicy mogli zobaczy¢ szczegoélowe dane na temat liczby

1 Cwiczenie integracyjne zrealizowane zostalo w oparciu o film All That
We Share, https:/ /www.youtube.com /watch?v=IbqYZinQ7Wo (dostep:
12.05.2022).

1 7rodla badan: M. Martyniak, Instytut Rozwoju Emogji, 2019, https: / /
biznes.newseria.pl /news /wickszosc-polakow-ma,p53114369 (dostep:
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uzytkownikow Internetu na Swiecie i w Polsce oraz Sredniego czasu
spedzanego w sieci i pozna¢ odpowiedZ na pytanie, ilu Polakow
ma problem z rozpoznawaniem emogji, potrafi regulowac swoje
emocje, faktycznie rozumie i wczuwa sie w emocje innych ludzi.
Dowiedzieli si¢ takze, w jakim stopniu iloraz inteligencji ma wptyw
na sukces zawodowy.

Pierwsza informacja miata pokaza¢ uczniom, ze jako czynni
uzytkownicy sieci przynaleza do Swiata Internetu, ktory taczy
miliardy ludzi na calym Swiecie. Wyniki dotyczace rozumienia
emocji podkreslaly natomiast, ze znaczna cze$¢ Polakow ma pewne
trudnosci z inteligencja emocjonalna, wobec czego mlodzi ludzie
zobaczyli, ze jest to powszechny problem. Przedstawione badania
pozwolily uczniom uswiadomic sobie, ze emocje sa bardzo wazne
w zyciu codziennym i zawodowym, dlatego warto nad nimi praco-
wac. Porownywali oni te obserwacje z whasnymi doswiadczeniami.
Wprowadzona zostala rowniez definicja inteligencji emocjonalnej
i podkreslono, ze emocje towarzysza ludziom na kazdym etapie
zycia, zarowno w rzeczywistosci fizycznej, jak i w cyberprzestrzeni.
Nastepnie uczniowie zapoznali si¢ z wynikami ankiet, ktore wypel-
niali przed warsztatami. Dzicki temu mogli zobaczy¢, jak wyglada
sytuacja w ich klasie na tle ogolnych statystyk. Zostali poproszeni
o sprawdzenie w ustawieniach swoich telefonow, ile czasu spedzaja
na korzystaniu z sieci. Zadanie to mialo im poméc w sprawdzeniu,
czy ich wyobrazenia co do ilosci czasu spedzanego w Internecie
sa zgodne z rzeczywistoscia. Ponadto warto roéwniez poprosic
uczestnikow o wykonanie ¢wiczenia polegajacego na sprawdzeniu
dzialania algorytmow wyszukiwarki Google, ktore personalizuja
wyniki i wySwietlaja reklamy i inne elementy stron internetowych,
ktore sa zoptymalizowane w odniesieniu do wicku oraz preferencji
zalogowanego uzytkownika. Wykonujac to zadanie, uczniowie
powinni wpisa¢ w wyszukiwarce swoje imie i nazwisko, a nastepnie
przeanalizowad wyniki i zastanowic sie¢, czy podoba im si¢ to, co
widza na swoj temat. Kazdy cztowiek ma bowiem wplyw na to,
jakimi informacjami dzieli sie z innymi, rowniez z nieznanymi sobie
internautami. Warto wiec sprawdzi¢, ktore z tych wiadomosci sa
dostepne powszechnie, poniewaz nie wszyscy zdaja sobie sprawe

19.07.2022); dane na podstawie: Global Digital 2022, We Are Social,
Hootsuite.
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z tego, ile przypadkowy uzytkownik Internetu moze dowiedzie¢
si¢ 0 nich na podstawie tego, co wezesniej udostepnili.

Ostatnim etapem tej lekcji warsztatowej bylo przyjrzenie sie
emocjom. Uczniowie pracowali w zespolach. Zostaly wykorzystane
dwie karty pracy'” oraz ilustracje przedstawiajace rézne emocje'.
Wazne, aby uczestnicy nie pracowali caly czas w jednym zespo-
le — w tym celu mozna zrobi¢ kolorowe karteczki, ktore beda
okresla¢ przynalezno$¢ do danej grupy i przed kolejnym zada-
niem postuza do tego, aby na nowo pogrupowac cztonkow klasy.
W pierwszym zadaniu uczniowie za pomoca mowy niewerbalnej
musieli pokaza¢ emocje, ktora wylosowali. Nastepnie, gdy gru-
pa poprawnie odpowiedziala, osoba przedstawiajaca dokanczala
zdania z karty pracy. W ten sposob uczestnicy uczyli si¢ nazywad
emocje, a takze uswiadamiali sobie ich przyczyny. Drugie zadanie
polegato na wylosowaniu przez ucznidow opisu jakiejs przykrej
sytuacji, na przyklad takiej, w ktorej pojawial si¢ hejt. Nastepnie
proszeni byli o zamalowanie poziomu natezenia uczuc¢ na tak
zwanym kole emocji (mlodziez musi wyobrazi¢ sobie te sytuacje
oraz swoje potencjalnie uczucia, ktére moglyby si¢ pojawic, gdy-
by ta sytuacja wydarzyla si¢ w rzeczywistosci). Dzi¢ki takiemu
¢wiczeniu uczniowie potrafia okresla¢ réznice i podobienstwa
w przezyciach emocjonalnych dotyczacych tego samego zdarzenia
u réznych os6b. Wykonanie tego zadania ma uwrazliwi¢ ucznia na
perspektywe innych ludzi, poniewaz kazdy moze mie¢ odmienny
punkt widzenia w danej sytuacji.

Warto podsumowac druga lekcje na przyktad zyczliwym sto-
wem'”. W tym celu kazdy uczen, wychodzac na przerwe, zabieral
ze soba karteczke, ktora okreslala jego biezace potrzeby, takie jak

15 Zrédta: Rozmowa o naszych emocjach ovaz Réinice w przezyciach emocjo-
nalnych, Centrum Dobrego Wychowania, Zrozumie¢, Opanowac i Wykorzysta¢
Emocje — zbior cwiczen, https: / /sklep.cdw.edu.pl/produkt /zrozumiec-opa-
nowac-i-wykorzystac-emocje-zbior-cwiczen /#comment-20047 (dostep:
12.05.2022).

16 Zrodlo: Karty demonstracyjne — emocje, Kwiecien.academy, https: / /
kwiecien.academy /karty-demonstracyjne-emocje / (dostep: 12.05.2022).

17 7rodla cytatow: hitps: / /lubimyczytac.pl /cytat /81304; https: / /
lubimyczytac.pl/cytat /9160 (dostep: 12.05.2022).
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przykladowo usmiech, czas czy motywacja'®. Za pomoca takiego
zabiegu wszyscy uczestnicy mogli poczuc si¢ wazni, a osoba pro-
wadzaca mogla w ten sposob uszanowac ich rozne potrzeby i na
nie odpowiedzied.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, warto zauwazyc, ze
lekcja pierwsza pokazala uczniom, iz agresja w Swiecie realnym
bardzo czesto ma swoje odbicie w cyberswiecie. Podczas drugiego
spotkania dyskutowali o emocjach, ktérych nagromadzenie powo-
duje potrzebe odreagowania, co z kolei bardzo czesto odbywa sie
w sieci, gdzie uzytkownicy maja mozliwo$¢ pozostawania anoni-
mowymi. Niemniej, aby lepiej porozumiewac si¢ z innymi, nale-
7y umiec¢ rozpoznawac zaréwno cudze, jak i wlasne emocje oraz
poprawnie komunikowac je swoim rozmowcom. Trzecia lekcja
wchodzaca w sktad warsztatow dotyczyla wlasnie komunikacyj-
nego aspektu zycia cztowieka.

Mottem przewodnim ostatnich zaje¢ warsztatowych byly slo-
wa Adriany Fraczyk: ,Jedna z najwickszych przeszkéd w dazeniu
do skutecznej dzialalnosci grupowej jest brak efektywnej komu-
nikacji”"?. Celem przedstawienia ich uczniom bylo zwrécenie
uwagi na fakt, ze podstawa skutecznej komunikacji jest wlasciwe
informowanie rozmowcow o swoich potrzebach, oczekiwaniach
i odczuciach, gdyz to wlasnie dzieki tym elementom mozna unik-
na¢ wielu konfliktow i nieporozumien. Kolejnym etapem lekgji
bylo zatem wskazanie uczniom narzedzi, ktore umozliwialyby im
prawidlowe porozumiewanie sie, czyli takie, ktore jest pozbawione
niejasnosci i koniecznos$ci domyslania si¢, co nadawca wypowiedzi
mial na mysli. Kluczowym materiatem do opanowania byt zatem
komunikat typu ,ja”*". Uczniom przedstawiono trzy dialogi, ktore
mogly by¢ prowadzone w sytuacji codziennej, jaka jest rozlanie
kawy. Ich zadaniem bylo rozpoznanie, ktéra z przedstawionych
rozmow zostala poprowadzona w sposob najbardziej zrozumialy

18 Zrédlo: Wei to, czego potrzebujesz, Kwiecien.academy, https: //
kwiecien.academy /wez-to-co-potrzebujesz-do-druku / (dostep: 12.05.2022).

AL Fraczyk, Komunikacja interpersonalna, ,Studia Gdaniskie. Wizje i rze-
czywisto$¢” 2012, t. 9, s. 118.

20 A. Brzazgacz, Komunikaly ja i ly — czyli o sekrecie udanego dialogu,
https: / /spl.edukacja.kety.pl /pliki/psycholog_pedagog_ /KOMUNIKATY
_JA_LTY_L.pdf (dostep: 3.11.2022).
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dla obydwu bohateréw. Analiza pokazata wartos¢ prawidlowej
komunikacji oraz to, jak powinna ona przebiega¢ miedzy uczestni-
kami dialogu. Stanowito to punkt wyjscia do omowienia komuni-
katu typu ,ja” przez osobe prowadzaca lekcje. Nastepnie uczniowie
zostali poproszeni o samodzielne skonstruowanie takich komu-
nikatéow na podstawie zaprezentowanej im modelowej sytuacji.
Poznanie mechanizmu tworzenia komunikatow typu ,ja” stano-
wilo przyczynek do poznania metody FUKO?', za pomoca ktorej
nadawca moze sformulowac jednoznaczna informacje zwrotna
dla swojego odbiorcy. Metoda ta ma na celu obiektywne opisanie
zdarzenia i ustosunkowanie sie nadawcy wzgledem niego, a wiec
nazwanie, jakie emocje dane wydarzenie wywolato. Kolejnym
krokiem jest okreslenie zwiazanych z tym konsekwencji i wyra-
zenie oczekiwan wzgledem rozmoéwcy. Metoda FUKO moze by¢
wykorzystywana zarowno podczas konfliktow bedacych zrédiem
frustracji, jak i do sformulowania konstruktywnej krytyki lub
pochwal. Mlodzi ludzie, uczac si¢c konstruowac swoja wypowiedz
zgodnie 7 jej wytycznymi, nabyli zatem kompetencje do radzenia
sobie w codziennych sytuacjach mogacych generowac trudne emo-
cje, ktorych skumulowanie i nieumiejetno$¢ wyrazania prowadzi
bardzo czesto do zachowan agresywnych.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozemy okresli¢ ocze-

kiwane rezultaty przeprowadzenia warsztatow profilaktycznych:

o Drzicki warsztatom uczniowie zdobywaja wiedz¢ na temat
cyberprzestrzeni oraz cyberprzemocy, zdaja sobie spra-
we, ze przemoc w Internecie jest ztozonym i aktualnym
problemem.

» Sa Swiadomi zagrozen w Internecie, w szczegdlnosci gdy
podaja prywatne informacje.

« Uczniowie zdaja sobie sprawe, ze cyberprzestrzen jest
powiazana ze $wiatem realnym - ludzie czesto odre-
agowuja nagromadzone w ciagu dnia emocje i napiecia
w Internecie, myslac, ze sa anonimowi. Niektorzy nie zdaja
sobie sprawy z konsekwencji swoich dziatan — uzytkownicy

21 M. Wojtkowiak, FUKO — technika konstrukiywnej informacji zwrotnej,
https: / /www.magdalenawojtkowiak.pl /wp-content /uploads /2021 /10 /
materia%C5%82-bonusowy-FUKO.pdf (dostep: 3.11.2022).
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Internetu musza by¢ zatem wyczuleni na takie zachowania
i umie¢ wlasciwie zareagowac.

« Rozumienie swoich emocji oraz prawidtowa komunikacja
jestkluczem do rozwiazywania konfliktow, co przydaje sie
rowniez w cyberprzestrzeni. Wazne jest to, ze uczniowie
dowiaduja si¢, iz nad tymi elementami moga pracowac,
aw zwiazku z tym — rozwijac¢ swoje kompetencje, na przy-
klad te zwiazane z inteligencja emocjonalna.

e Uczestnicy uSwiadamiaja sobie, Ze to oni powinni miec¢
kontrole nad swoimi smartfonami, czy Internetem w ogdle,
a nie na odwrot.

« Dowiaduja sie, Ze praca w grupie wymaga zaufania
i wspolpracy.

e Maja swiadomos¢, ze kazdy jest inny i moze odmiennie
odbierac¢ dane zdarzenie, dlatego wazne jest, aby stucha¢
siebie nawzajem.

« Rozumieja, ze poprawna komunikacja jest istotna w utrzy-
maniu pozytywnych relacji miedzyludzkich.

o Wiedza, ze najpierw trzeba zrozumie¢ samego siebie —
swoje emocje i potrzeby, aby moc zrozumiec¢ drugiego
czlowieka.

o Maja Swiadomos¢, ze w przypadku konfliktow warto sto-
sowac komunikat typu ,ja” i metode FUKO.

PODSUMOWANIE

Wybor tematu warsztatow zwiazany byl z zaobserwowanym
i potwierdzonym badaniami zjawiskiem wystepowania przemocy
rowiesniczej wsrod uczniow szkot podstawowych. Poprzedzita go
ankieta ewaluacyjna, majaca na celu zbadanie znajomosci tego
tematu i wystepowania przejawow przemocy wsrod mtodych osob,
a takze sprofilowanie potrzeb pozwalajace na lepsze zaplanowa-
nie pracy z uczniami. Cyberprzemoc, cho¢ wydaje si¢ tematem
mocno eksploatowanym, nie moze zosta¢ pominicta w edukagji
wspolczesnej mlodziezy, gdyz kazdego roku liczba uzytkownikow
Internetu si¢ zwicksza, zwlaszcza po doswiadczeniu pandemii
COVID-19 i zwiazanej z nia izolacji.
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Forma warsztatowa nie byla przypadkowa, gdyz pozwolila na
stworzenie atmosfery wspolpracy i partnerstwa, ktora stanowi
znaczaca odmiane od tradycyjnych lekcji. Warsztaty pozwolity
na szersze zaplanowanie metod, a takze wykorzystanie bardziej
czasochtonnych sposrdd nich. Dodatkowo nie zostal pominiety
aspekt integracyjny grupy, wprowadzony przed zagadnieniami
dotyczacymi cyberprzemocy. Zastosowane metody pracy, czyli
ankieta, rozmowa sterowana, dyskusja, metoda FUKO, karty pra-
cy, a w nich kolo emogji, jak réwniez fikcyjna opowiesc (historia
Fabiana) z pytaniami problemowymi, pozwolily uczniom spojrze¢
na cyberprzemoc zaréwno z szerokiej, jak i z bliskiej perspektywy.
Mowiac o perspektywie szerokiej, mamy na mysli cyberprzestrzen
w ogole, jej specylike, korzysci i zagrozenia oraz statystyki dotycza-
ce uzytkownikow. Bliskie spojrzenie to skupienie si¢ na jednostce,
poszczegolnym uzytkowniku, ktory poza Swiatem Internetu jest
przede wszystkim czlowiekiem.

Kluczowym punktem warsztatow bylo skupienie si¢ na emo-
cjach. Zalezalo nam na tym, by uczniowie zmierzyli si¢ z zadaniem
rozpoznawania emogji i nazywania ich. Te umiejetnosci sa koniecz-
ne do lepszego rozumienia siebie i tego, co czuja inni. Stanowi to
doskonala podstawe do uczenia si¢ panowania nad zloscia, co z kolei
pomaga w radzeniu sobie z agresja, zarobwno w przestrzeni realnej,
jak i wirtualnej. Przedstawione przez nas dzialania sa propozycja
pracy z mlodzieza. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze nie wyczerpuja
one tematu cyberprzemocy, jest to bowiem zagadnienie bardzo
szerokie. Nasze warsztaty pehnia funkgje profilaktyczna, oferuja tez
uczniom narzedzia, ktore pozwola im na rozwiazywanie konfliktow
w sposob odpowiedzialny i asertywny. Jestesmy gleboko przekonane,
ze podjety przez nas temat to wierzcholek gory lodowej, z ktora
musimy si¢ mierzy¢ jako przyszli lub czynnie pracujacy nauczyciele.
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NATALIA BROZEK

Za gorami, za lasami... — czyli jak uczyc¢
kreatywnego pisania w szkole podstawowej?

Warto wiec doloiy¢ staran, aby te naturalng potrzebe
lworczego wyrazania siebie nie tylko dostrzegac, lecz takze
znalezé dla niej miejsce w szkole'.

Marzena Sadowska

WSTELP

Snucie opowiesci jest czeScia naszych dziejow — zaczynajac od
ustnego przekazu, jeszeze przed wynalezieniem pisma, a konczac
na dzieleniu si¢ swoja tworczoscia na internetowych forach. Nie-
koniecznie jednak jest to ostatnia forma storytellingu, kto wie
bowiem, co przyniesie przysztos¢?

Lisa Cron twierdzi, ze ,myslimy opowiescia™?, co podkresla jej
ogromna role nie tylko w dzialalno$ci pierwszych ludzi, ale rowniez

I M. Sadowska, Twdrczos¢ pisarska uczniow, ,Acta Universitatis Lodziensis”
2005, nr 7,s. 279.

2 L. Cron, Story Genius. How to Use Brain Science to go Beyond Outlining and
Write a Riveting Novel, Berkeley 2016, s. 2.
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i dla nas wspolczesnie®. Trudno nie zgodzic si¢ z tym wytlumacze-
niem, ktore uwzglednia miedzy innymi niezwykly wplyw tworzenia
historii na proces nadawania sensu otaczajacemu nas Swiatu.

Zauwazajac zatem ciagla potrzebe storytellingu — rozumiane-
go jako zbior przerdznych czynnosci, na przyklad wymyslania, two-
rzenia, odwolywania sie do przezytych doswiadczen oraz stanow
emocjonalnych — warto zastanowic si¢ nad tym, jak swiadomie
wykorzysta¢ potencjal tkwiacy w formach prowadzenia narracji
i przenies¢ go na grunt edukacji polonistycznej. Z pomoca przy-
chodzi termin creative writing, ktory ostatnimi czasy jest dos¢ czesto
uzywany i to w wielu réznych dyskursach.

Co kryje sie pod nazwa kreatywnego pisania? Gdybym miala
zdefiniowac to pojecie, nazwalabym nim wszystkie ¢wiczenia stu-
zace rozwijaniu warsztatu pisarskiego. W tym procesie niezwykle
istotna jest osoba piszaca, ktora tworzy ,wszelakie formy pisania,
ktore sa oryginalne i autoekspresyjne”!. Renata Koziel zwraca
uwage, ze metoda ta pozwala na przelozenie swoich wewnetrz-
nych przezy¢ na tekst. Nie chodzi zatem wylacznie o rozwijanie
umiejetnosci pisarskich, ale takze o poglebienie szeregu innych
kompetengji, ktorych opisem zajme si¢ w nastepnej kolejnosci.

KORZYSCI WYNIKAJACE Z WPROWADZENIA
KREATYWNEGO PISANIA

Kreatywne pisanie nie jest metoda przeznaczona wylacznie dla
uczniow, ktorzy lubia pisa¢ w wolnym czasie czy marza, zeby zosta¢
pisarzami. To zajecie dla wszystkich, poniewaz rozwija mnostwo
potrzebnych wspolczesnie kompetencji. Uczen przygotowany przez

® Podaje na przyklad, ze ,mozg nieustannie szuka sensu we wszystkich
podawanych mu bodzcach z zewnatrz, wyszarpujac to, co jest wazne dla
naszego przetrwania i na zasadzie potrzebnej wiedzy opowiada nam historie
o tym, jak moze to na nas wplynac”, taz, Wired for Story, Berkeley 2012, s. 8.

! Na podstawie lekcji What is Creative Writing? - Definition, Types & Exam-
ples, stworzonej w ramach Study.com i prowadzonej przez Bryanne Licciardi
(https:/ /study.com /academy /lesson /what-is-creative-writing-definition-
-types-examples.html, dostep: 13.04.2021).
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szkole w rozumieniu tradycyjnym nie spetni warunkow stawianych
przez aktualny rynek pracy. Szkota musi si¢ zmienic, a co za tym idzie
musza zmienic si¢ takze stosowane w niej metody. Dzieki kreatyw-
nemu pisaniu uczen rozwinie nie tylko kompetencje tekstotworcza,
ale takze szereg innych, bardzo waznych w zyciu umicjetnosci.

Zaczne od zdolnosci komunikacyjnych, co wedlug mnie jest
niezwykle istotne ze wzgledu na trudnosci, z ktorymi borykaja sie
digitalni tubylcy’, jak na przyklad problem z relacjami interper-
sonalnymi, empatia czy praca w grupie. Nastepnie warto zwrocic
uwage na rozw0j zdolnosci poznawczych, poniewaz uczen przez
pisanie poznaje i lepiej rozumie nie tylko siebie, ale takze innych
oraz Swiat, ktory go otacza. Nie mozemy zapomnie¢ tez o rozwoju
wyobrazni i kreatywnosci, gdyz wlasnie pracownika kreatywnego,
myslacego nieszablonowo i krytycznie potrzebuje wspolczesny
rynek. Ostatnia korzys¢ wiaze si¢ gtownie z przetwarzaniem infor-
macji przez uczniow, najskuteczniej bowiem uczymy si¢ przez
zabawe czy emocje. Kreatywne pisanie moze by¢ takze forma pracy
zlektura, ktdra zacieckawi ucznia, pozwoli mu przetworzy¢ wiedze
przez whasne doswiadczenia, a takze da nauczycielowi narzedzie
do ksztaltowania czytelnika zaangazowanego.

Uwazam, ze lista zalet wynikajacych z wprowadzenia kreatyw-
nego pisania do szkol moze by¢ naprawde dluga, powyzej wymie-
nitlam zaledwie kilka znaczacych obszarow. Korzysci, jak mozna
zauwazy¢, nie ograniczaja sic wylacznie do szkolnych murow.
Wszystkie kompetencje zostaja z uczniami po zakonczeniu edu-
kacji, z ich pomoca beda wiec mogli zdobywac Swiat i spelniac¢
swoje marzenia.

KOLO KREATYWNEGO PISANIA

Analiza szkolnych aktywnosci pozalekeyjnych® pozwolila stwier-
dzi¢, ze w szkolach brakuje zaje¢ pozalekeyjnych, ktore skupiaja sie

% Termin zostal uzyty przez Marzene Zylitiska w artykule: Szkola szkodzi
na mozg, ,Polityka” 2010, nr 37.

® W ramach badan, ktére przeprowadzitam w ramach pracy magister-
skiej w latach 2021-2022, analizowatam strony internetowe szkol, a takze
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na tworczym pisaniu. Istnieje oczywiscie wiele kot dziennikarskich,
jednak uczniowie najczesciej pisza teksty publicystyczne, nie ma
tam miejsca na opowiadania czy poezje.

7 badar’, ktore przeprowadzilam, wynika, ze 41% uczniow
(z klas VIi VII) w wolnym czasie pisze whasne teksty. To naprawde
zaskakujaco wysoki wynik, co sprawia, ze nie nalezy ignorowac
potrzeby uczenia pisania juz od najmtodszych lat.

Biorac zatem to wszystko pod uwage, postanowilam zapre-
zentowa¢ wstepny harmonogram dzialania kota zainteresowan,
ktérego program jest skierowany przede wszystkim do uczniow
szkol podstawowych, cho¢ z pewnymi modyfikacjami mozna go
wykorzysta¢ rowniez w szkole ponadpodstawowe;j.

Zajecia w roku szkolnym zostaly podzielone na cztery etapy:
wprowadzenie, pisanie opowiadan, pisanie poezji i podsumowa-
nie. Celem pierwszego i ostatniego sa kreatywna zabawa i integra-
¢jaw zespole, natomiast dzieki dwém Srodkowym uczniowie beda
mogli ¢wiczy¢ umiejetnosci w konkretnych formach pisarskich.

Etap wprowadzenia przypada na wrzesien i pazdziernik. Pod-
czas pierwszych spotkan kota nauczyciel powinien przygotowac
kreatywne i cickawe ¢wiczenia, aby zainteresowac dzieci zajecia-
mi. Tworcze ¢wiczenia pomoga rowniez w okresleniu warsztatu
pisarskiego czlonkow kola. Rownie wazne jest zaaranzowanie
zabaw integracyjnych, ktére pozwola na poznanie uczniow. Kilka
spotkan powinno zostac przeznaczonych na wypracowanie zaufa-
nia, zapoznanie z regulami panujacymi w grupie oraz nauczenie
uczestnikow najlepszej formy przekazywania informacji zwrotne;j.

Nauka pisania opowiadan zostata zaplanowana od pazdzier-
nika do lutego i koniczy sie oddaniem pracy pisemnej. W trakcie
trwania tego etapu czlonkowie kola powinni zosta¢ przede wszyst-
kim zaznajomieni z podstawowymi regutami tworzenia wybra-
nej formy wypowiedzi, co wiaze si¢ z czytaniem i analizowaniem

rozmawialam z pracujacymi tam polonistkami. Dzi¢ki pozyskanym infor-
macjom dowiedzialam sie, ze w zadnej z badanych placowek nie dziata kolo
kreatywnego pisania.

7 Badania przeprowadzalam w latach 2021-2022 w trzech szko-
tach w Krakowie, Myslenicach oraz Krzyszkowicach. Ankiete wypelnilo
128 respondentow z klas VIi VIL
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gotowych prac (propozycje, jak mozna to zrobi¢, przedstawitam
w dalszej czesci artykutu).

Drugi etap to rowniez czas na pierwsze proby pisarskie — oce-
niane przez nauczyciela badz kolegow z kola (stad tak istotne sa
zajecia dotyczace konstruktywnej krytyki w dzialaniach wprowa-
dzajacych). Oczywiscie chodzi o ocene opisowa, a nie liczbowa.
Wzajemna praca uczniow nad tekstami pozwoli na ¢wiczenie czyta-
nia ze zrozumieniem, umiejetnosci pracy w grupie, a takze umoz-
liwi rozwoj odpowiedzialnosci i praktykowanie samoksztatcenia.

Czlonkowie kola zajma sie poezja od lutego badz marca do
maja. Rowniez w tym przypadku zajecia beda skladac sie z pro-
pozycji teoretycznych i praktycznych. Czytanie, a tym bardzicj
tworzenie poezji, moze wydawac si¢ trudne, dlatego warto sku-
pi¢ si¢ na przyjemnosci plynacej z obcowania z takimi formami.
Pomocne moga okazac sie ¢wiczenia skupiajace sie na zabawie
(na przyklad pisanie utworow dadaistycznych, ktore uczniowie
tworza, losujac stowa z kapelusza, czy wykorzystanie dobrze znanej
metody blackout poetry). Takze ten etap finalizuje oddanie pracy
w formie jednego albo dwoch wierszy.

Podsumowanie roku przypada na czerwiec. Chetni uczniowie
moga w tym czasie prezentowac swoje portfolia, ktore tworzyli
przez caly rok. Glowny cel zaje¢ podsumowujacych to podda-
nic autorefleksji calego procesu edukacyjnego. Mozna rowniez
zorganizowac wieczor poetycki lub prozatorski, cho¢ warto wla-
czy¢ ucznidow w planowanie takich wydarzen juz w trakcie roku
szkolnego.

Harmonogram pracy powinien zosta¢ podany na pierwszych
zajeciach kola. Rozplanowanie dzialan i zaznaczenie momentow
oddania prac sa o tyle istotne, Ze uczniowie staja si¢ dzieki temu
Swiadomymi uczestnikami procesu edukacyjnego. Wiedza, czym
beda si¢ zajmowacd, czuja si¢ tez odpowiedzialni za rozltozenie
pracy tworczej tak, aby oddac swoje teksty na czas. Uczy to zatem
samodyscypliny, a takze umozliwia samorozwoj.

Oprocz wspominanych spotkan kola, ktore prawdopodob-
nic beda odbywac si¢ raz w tygodniu, nauczyciel moze starac si¢
zaprosic do szkoly pisarzy i pisarki. Warsztaty tworczego pisania
badz spotkania autorskie stana si¢ dla uczniow bardzo dobra moz-
liwoscia do zapoznanie si¢ z tajnikami tego zawodu i nauczenia si¢
czego$ od 0s6b doswiadczonych. Bardzo wazne sa takze dziatania
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dodatkowe skupiajace si¢ wokot konkursow literackich. Nauczy-
ciel badz oddelegowani do tego uczniowie co miesiac przygo-
towuja liste aktualnych konkursow, w ktorych cztonkowie kota
beda mogli wziac udzial. Nalezy rowniez pamictad, ze prace, ktore
powstaly w ramach kola, uczniowie moga upubliczni¢ na stronie
internetowej albo wystac w formie zgloszenia konkursowego. Dzia-
lania poza kolem sa o tyle wazne, ze pozwalaja uczniom oswoic
si¢ z ocena innych — dzieki temu ksztalci si¢ w dzieciach odwage
pisarska, a to pozwoli na o wiele tatwiejsze dzialanie w sferze
publicznej, a nie pisanie wylacznie ,,do szuflady”.

Ponizej przedstawilam podstawowe zalozenia i cele kota kre-
atywnego pisania dla klas VI-VIII, glownie dla uczniéw chetnych,
ktorzy w wolnym czasie zajmuja si¢ pisaniem wlasnych tekstow.
Podstawowymi celami tych zaje¢ sa rozwoj uczniowskiej kompe-
tencji tekstotworczej i Swiadomosci korektorskiej oraz pobudzanie
wyobrazni, a takze kreatywnego myslenia.

CELE OGOLNE:

« wsparcie ucznia w samodzielnych probach pisarskich,

e zapoznanie ucznia z podstawowymi zasadami tworzenia
tekstow literackich,

« motywowanie do samodzielnej pracy oraz udziatu w kon-
kursach literackich,

» dowarto$ciowanie oraz podniesienie samooceny poprzez
indywidualne podejscie i przyjazne towarzyszenie
w dzialaniach,

o ksztalcenie umiejetnosci tekstotworczych (w tym kompe-
tencji jezykowych),

o ksztalcenie kompetencji poznawczych, komunikacyjnych
i kognitywnych,

e opanowanie przez ucznia prawidlowego zapisu ortogra-
ficznego, graficznego i interpunkcyjnego,

« oswojenie ucznia z ocena swojej pracy i zachecenie do
podzielenia si¢ swoimi tekstami z innymi,

« nauka samodyscypliny i samoksztalcenia.
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CELE SZCZEGOLOWE:

« doskonalenie umiejetnosci pisania réznych form wypo-
wiedzi z dbaloscia o forme, styl i poprawnosc¢ jezykowa
(uczen potrafi stworzy¢ opowiadanie tworcze i odtworcze,
zapoznaje sie z tekstami lirycznymi i pisze wiersze),

« rozpoznawanie podstawowych elementow wiersza i Srod-
kow stylistycznych,

« zapoznanie si¢ z zasadami konstruktywnej krytyki i stoso-
wanie jej,

e przypomnienie zasad ortografii i interpunkcji oraz stoso-
wanie ich w praktyce,

« poprawianie swojego tekstu i poddanie go autorefleksji,

« rozwijanie kreatywnosci i ¢wiczenie wyobrazni.

PRZYKLADOWE ZAJECIA W KOLE KREATYWNEGO PISANIA
KONSPEKT OPOWIADANIA — PYTANIA POMOCNICZE

Dobre opowiadanie to przede wszystkim doktadnie skonstruowany
plan pracy. Podobnie jak w innych tekstach tworzonych w szkole,
i w tym przypadku wymagana jest znajomosc¢ cech i wyznacznikow
gatunkowych, a takze umiejetne wykorzystanie tej wiedzy. Pro-
blemem okazuje si¢ jednak to, ze uczniowie czesto nie wiedza, co
powinno znalez¢ si¢ w ich tekscie. Jak pisze Ewa Nowak: ,Dzialania
dydaktyczne dotyczace procesu tworzenia tekstu bardzo czesto
koncentruja si¢ glownie na tekscie jako «produkcie», pomijana
natomiast bywa sfera projektowania, czyli «myslenia o tekscie» —
jaki ma by¢, dlaczego taki, o czym ma mowié, dlaczego o tym”®.
Najpierw nalezy zatem nauczy¢ projektowania, a dopiero pézniej
przejsc do realizacji. Whasnie dlatego Ewa Nowak podkresla, ze
tworzenie tekstu dziata na dwoch poziomach: ,mySlowym™ i ,jezy-

9

kowym”?, na co powinien zwrdci¢ uwage nauczyciel.

8 E. Nowak, Stworzyé tekst. Uczniowska kompelencja lekstotwdrcza w edukacji
polonistycznej, Krakow 2017, s. 162.
? Tamze.
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Na pierwszym etapie warto skupi¢ si¢ na dokladnej pracy nad
konspektem opowiadania, a dopiero pozniej przejs¢ do same-
go pisania. Drugi etap zaklada pisanie partiami (przyktadowo
najpierw wstep, pozniej rozwiniecie i zakonczenie). Kazda czesé
tekstu powinna by¢ przeéwiczona, a jej wyznaczniki zrozumiale.
Dopiero potem nauczyciel zacheci uczniow do sprobowania swoich
sit w napisaniu pelnego tekstu.

Biorac pod uwage wszystkie wyznaczniki gatunkowe opowia-
dania, stworzylam liste pytan pomocniczych, ktore stana sie dla
uczniow swego rodzaju drogowskazem w tworzeniu konspektu:

« Jakijest tytul opowiadania?

o Gdzie dzieje sie¢ akcja?

o W jakim czasie dzieje si¢ akcja?

« Jak wyglada i jaki ma charakter twoj gtowny bohater?

« Kim sa bohaterowie poboczni?

» Jakiejnarracji uzyjesz (pierwszoosobowa — trzecioosobowa;

czas przeszly — czas terazniejszy)?

« labuta bedzie realistyczna czy fantastyczna?

« Czyuzyjesz dialogu? Kto z kim bedzie rozmawial i o czym?

« Czego lub kogo opis zawrzesz w swoim opowiadaniu?

« Co przedstawisz we wstepie?

+ Jakie wydarzenia rozegraja sie w twoim opowiadaniu?

 Jaki bedzie punkt kulminacyjny?

» Jakie bedzie przeslanie twojego opowiadania?

» Jak zakonczysz sobie opowiadanie?

Podana wyzej lista pelni oczywiscie funkcje przyktadu. Zache-
cam jednak do stworzenia jej wspoélnie z uczniami, pracujac na
podstawie wzorcowego opowiadania. W ten sposob nauczyciel
wlaczy uczniow w tworzenie schematu, ktory poézniej beda mogli
sami wykorzystywac. Ich zaangazowanie i praca pozwola na lepsze
zapamic¢tanie oraz utrwalenie wyznacznikow opowiadania, niz
gdyby lista zostata podana od razu przez nauczyciela.

Najlepiej gdyby praca z tworzeniem konspektu zaczela sie na
poziomie indywidualnym, wtedy uczen sam moze odpowiadac¢ na
powyzsze pytania. Ciekawe moze by¢ rowniez wykorzystanie pracy
w parach — jeden uczen wcieli sie wtedy w role pisarza, natomiast
drugi — dziennikarza, ktory przeprowadzi wywiad.

Na p6zniejszym etapie uczniowie moga sprobowac swoich sit
w pracy grupowej. Nalezy wtedy pocia¢ wydrukowane pytania



Za gorami, za lasami... 147

i wlozy¢ je do pudetka, z ktorego dzieci beda losowac. Kazde z nich
odczytuje pytanie na glos i odpowiada na nie, a reszta zapisuje
wszystkie informacje, ktore stana si¢ baza historii. Takie powto-
rzenie elementéw opowiadania jest swego rodzaju zabawa, ale tak-
ze pozwoli lepicj przyswoi¢ wezesnicej przekazane informacje. Co
wiccej, jestem pewna, ze teksty, cho¢ opieraja si¢ na konspektach,
beda sie od siebie roznic, a to pokaze uczniom, ze sposob snucia
opowiesci zalezy w gldwnej mierze od ich kreatywnosci.

Aby pomoc dzieciom ,,zobaczy¢” schemat opowiadania, stwo-
rzylam rowniez grafike, w ktorej za pomoca obrazkow zaznaczylam
najwazniejsze punkty fabularne (zob. ilustracje 1 na wklejce). We
wstepie jest to ,wydarzenie inicjalne”, ktére niejako otwiera cala
historie, w rozwinieciu ,,punkt kulminacyjny” — to wtedy dzieje
si¢ cos zaskakujacego, a w zakonczeniu ,,podsumowanie”, majace
na celu wyciagniecie lekgji z przezytych przez bohateréw przygod.

Tworzenie konspektu pozwoli takze przetamac¢ obawy przed
brakiem pomystu. Mowi si¢ o ,strachu przed biala kartka”. Jak
podaje Ewa Nowak, gléwnym celem pracy uczniow ,staje si¢
wypelnienie mniej lub bardziej sprawnie wyznaczonej liczby
stron”!’. Niech zatem faza projektowania, czyli tworzenia kon-
spektu, bedzie dla uczniow drogowskazem, ktory pokaze, w jaka
strone maja zmierzad przy pisaniu.

W ramach ¢wiczenia tematéw opowiadan warto wykorzystac
najpierw wlasne propozycje, a péznicj przedstawic kilka przykladow
egzaminacyjnych. Nastepnie dopiero mozna dac zainteresowanym
uczniom mozliwos¢ samodzielnego stworzenia opowiadania na pod-
stawie wymyslonego przeznich tematu. Ostatnia propozycja wynika
zzalozen Freineta, ktéry udowodnil, ze zniwelowanie przymusu jest
jednym z wyznacznikéw uczniowskiego sukcesu''.

KONSPEKT OPOWIADANIA — LAPBOOK

W tworzeniu przejrzystych konspektow opowiadania moze pomoc
rowniez lapbook. To graficzno-tekstowa praca, ktora uczniowie

10 E. Nowak, Stworzy¢ tekst, dz. cyt., s. 162.
' Tamze, s. 160.
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tworza sami badZ w grupach. Taka forma stuzy tworczemu przed-
stawieniu informacji, w tym przypadku moga one dotyczyc¢ cech
i wyznacznikow gatunkowych. Dzieki temu, Ze uczniowie tworza
wlasne materialy, aktywnie przyswajaja, a takze systematyzuja
wiedze. Co wiecej, obrazowa mapa mysli, jak inaczej mozna nazwac
lapbook, wykorzystuje dobrze opanowane przez digitalnych tubyl-
cOw umiejetnosci pracy z materiatem graficznym.

Lekcja moglaby wyglada¢ nastepujaco: uczniowie tworza
lapbook, ktory zostaje podzielony na cztery czeSci: wstep, rozwi-
niccie, zakonczenie i dodatkowo spis elementow tworczych z przy-
kladami (jak dialog, opis przedmiotu, elementy charakterystyki
i inne). Poszczegolne zagadnienia dotyczace konstrukeji opo-
wiadania (pierwsza, druga i trzecia cze$¢ lapbooka) sktadaja sie
znastepujacych elementéow: modelowego fragmentu wypowiedzi;
obrazkow kojarzacych sie z trescia; listy elementow, ktore powinny
si¢ w nich znaleZ¢; charakterystycznych zwrotow (swego rodzaju
banku stow); fragmentu tekstu uczniowskiego.

Postanowilam przygotowac przyklad tego typu dziatania na pod-
stawie pierwszej czesci lapbooka, czyli wstepu. Graficznie mogloby
to prezentowac si¢c w sposob pokazany na ilustracji 3 na wklejce.

Podobnie jak wczeSniej, proponuje wyjs¢ od modelowego
wstepu. Z zamieszczonego przykladu mozna bowiem wyczytac
nastepujace informacje: czas (Byl szary, listopadowy dzier) i miejsce
akgji (Wracalem do domu przez park), a takze dokladny stan pogody.
Sam bohater w tej chwili jest po prostu narratorem, o ktérym nie
wiemy zbyt wiele, jedynie tyle, Ze spaceruje w deszczu, kiedy inni
ludzie rezygnuja z takiej aktywnosci. Elementy charakterystyki
pojawiaja si¢ natomiast przy opisie wygladu chlopca, ktérego
bohater spotkal w parku (Byt to drobny, jasnowlosy chlopiec), to
znim wiaze si¢c wydarzenie inicjalne, poniewaz istotne dla fabuly
jest wlasnie spotkanie Matego Ksiecia. Dzigki temu uczniowie
beda wiedzieli, co powinno znalez¢ si¢c w zaktadce O czym musze
pamietac?, a te wiedze moga przetozy¢ na stworzenie wlasnego
przyktadu.



Wstep Rozwinigcie Zakoniczenie

Punkt kulminacyjny

Wydarzenie inicjalne Podsumowanie

Hlustracja 1. Najwazniejsze punkty fabularne opowiadania

Ilustracja 2. Kolo fortuny




of

O czym musze pamig¢taé¢?

D Okolicznosci: miejsce i czas akcji;

() Przedstawienie bohatera;

[:] Intrygujace wydarzenie inicjalne.

" =

. Przyklad PN
Byl szary, listopadowy dzien. Wracatem do Kk St
domu przez park. Siapit drobny, Bank wyrazen

nieprzyjemny dreszcz. Bylo pusto, bo kto
spacerowalthy po parku w taka pogode?
Nagle na koncu alejki zobaczylem postac,
ktora wydata mi si¢ znajoma. Byl to
drobny, jasnowlosy chtopiec. Podszedtem

Historia, ktora opowiem,
wydarzyla sie...

e Drzialo sig¢ to...

Bylo stoneczne lipcowe

blizej i juz nie miatem watpliwosci. To byt popotudnie...
on, Maly Ksiaz¢! Spojrzal na mnie ¢ Pewnego [‘mla""
niesmialo i sic u$miechnal*. ¢ Wydarzenia, ktorych

<. bedziecie $wiadkami,
\ rozegraly sig...

Moj przyklad
Historia, ktora opowiem, wydarzyla si¢ podczas ostatniego dnia szkoly. Sztam juz do
domu z usmiechem na ustach, marzac o wakacjach nad jeziorem, ktére obiecat mi tata.
A7 tu nagle na chodnik przede mna wyskoczyl czarny kot. Od razu pomyslatam, ze to
moze oznacza¢ tylko jedno - ogromny pech! Potem do mnie przemowil: "Musisz mnie
ukry¢". Przez moment zastanawialam sig, czy letnie storice nie spowodowalo u mnie
udaru, ale wtedy kot powlorzyt swoje stowa raz jeszcze i wskoczyl mi na ramiona.

Ilustracja 3. Lapbook (przygotowane na podstawie Teraz egzamin ésmoklasisty.
Repetytorium jezyk polski, Warszawa 2021, s. 173)




Ilustracja 4. Obraz Rebeki Campbell Nie przeszkadzac
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TWORCZE PISANIE - WYLOSUJ SWOJE OPOWIADANIE

Istnieje wiele interesujacych sposobow na pobudzenie kreatywno-
$ci uczniow. Wsrdd nich powinna pojawic si¢ propozycja, w ktorej
wykorzystamy kosci opowiesci, czyli story cubes. Uwazam jednak,
ze nie trzeba od razu zaopatrywac si¢ w dodatkowe materialy,
warto natomiast rozejrzec si¢ wokot siebie i zrobi¢ uzytek z tego,
co mamy pod reka.

Ten pomyst wykorzystatam podczas prowadzenia warsztatow
kreatywnego pisania dla szkol podstawowych w ramach Miesiaca
Jezyka Ojczystego na przetomie lutego i marca 2020 roku. Magia
pomystow, czyli warsztaty kreatywnego pisania cieszyly sie duzym zain-
teresowaniem wsrod uczniow, ktorzy z checia tworzyli krotkie
opowiadania na podstawie wylosowanych elementow. Zajecia
opieraly sie na zamieszczonej ponizej tabelce:

1 rzut kostka
BOHATER

2 rzut kostka
MIEJSCE

3 rzut kostka
WYDARZENIE

1 Pies

Biblioteka

Zgubienie

2 Wojownik

Las

Odkrycie prawdy

3 WiedZzma Restauracja Strach przed kims
4 Dziennikarz Stara chatka Znalezienie zguby
5 Kierowca Klasa w szkole Wygrana
6 Kroélowa Wieza Ucieczka

Uczniowie rzucali zatem zwyczajna kostka do gry'?, w ten spo-
sOb wybierajac bohatera, miejsce akcji i wydarzenie inicjalne.
Taki podzial pozwala okresli¢ trzy bardzo wazne sktadowe opo-
wiadania, dzi¢ki czemu eliminuje si¢ obawe przed ,,pusta kartka”.

Przebieg lekcji z wykorzystaniem tego pomystu moze wygla-
dac¢ nastepujaco. Najpierw nauczyciel pokazuje, jak uczniowie
maja korzysta¢ z tabelki i kostki, nastepnie wspolnie omawiaja
wylosowany pomysl, skupiajac si¢ na szczegédlach (Jak wyglada

12 Jesli uczniowie moga korzystaé w klasie z telefonéw, przydatne beda
rowniez aplikacje, ktore imituja rzut kostka.
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i zachowuje si¢ bohater? Czy miejsce, w ktorym sie¢ znalazl, jest
mu znane? O jakiej porze dnia dzieje si¢ akcja? Jaka jest pogo-
da?). Warto dookresli¢ takze wydarzenie inicjalne i zastanowic¢
sie, co jest jego konsekwencja. Po rozpisaniu pomystu na tablicy
uczniowie sami probuja swoich sil. Najpierw losuja elementy opo-
wiadania i uzupelniaja je o dodatkowe szczegdly, pozniej tworza
konspekt (z pomoca pytan badz lapbookdéw) i wreszcie pisza opo-
wiadanie. GdybySmy ponownie chcieli wykorzystac¢ ten pomyst
na lekcji, mozemy zaproponowa¢ uczniom pusta tabelke, ktora
wypelnia wlasnymi propozycjami, albo dostosowac ja na przyklad
do omawianej lektury.

Oto przykladowa realizacja tego zadania.

Wylosowatam: kierowce, restauracje i ucieczke. Najpierw zaje-
tam si¢ dookresleniem cech bohatera oraz miejsca, a takze zasta-
nowitam nad momentem inicjalnym i postawitam sobie najwaz-
niejsze pytanie: dlaczego kierowca musial uciekac z restauracji?

Zaczne od bohatera, a wlasciwie bohaterki — kobiety uwiel-
biajacej jezdzi¢ na motorze. Ma na sobie czarny, skorzany stroj,
a przy boku trzyma kask. Dlugie, brazowe wlosy spina w wysoki
kucyk, a jej policzki sa zaczerwienione od ciepta, ktory panuje
na zewnatrz. Okazuje si¢ rowniez, ze lubi czytac¢ powiesci detek-
tywistyczne, co moze si¢ przydac¢ w trakcie trwania jej przygod.
Poznajemy ja, gdy jedzie nad morze. W pewnym momencie robi
sie glodna i zatrzymuje sie w niewielkiej restauracji, aby cos
przegryzc¢. Jest parne, letnie popotudnie, przez co na jej czole
pojawiaja si¢ kropelki potu, a strdj zamienitaby najchetniej na
krotka sukienke. Reszta jej znajomych postanawia jecha¢ dalej,
wiedzac, ze ich dogoni. Wszystko komplikuje sie, gdy w jadtodajni
pojawiaja sic wzburzeni mezczyzni, ktorzy oskarzaja ja o kradziez
lokalnej pamiatki. Kobieta postanawia uciec, ale okazuje sie, ze
miejscowos¢ pozbawiona ochronnego talizmanu zamkneta si¢ na
reszte Swiata i nikt nie moze si¢ z niej wydosta¢, dopoki przed-
miot nie trafi z powrotem na miejsce. Motocyklistka wie, ze osoba
odpowiedzialna za jej problemy jest uwieziona tak samo jak ona,
postanawia zatem odkry¢, kto jest prawdziwym zlodziejem, aby
moc wreszcie ruszy¢ w dalsza droge.

Oprocz mojej realizacji chcialabym takze zaprezentowac trzy
prace uczniowskie. Poprositam uczniow klasy V o wylosowanie
elementow opowiadania i napisanie konspektow, ktore wspolnie
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omowilismy oraz dopracowalismy. Nastepnie przyszedt czas na pisa-
nie. Wybralam zaprezentowane ponizej prace, poniewaz autorzy
w nieoczywisty sposob zrealizowali wylosowane wezesniej elementy.

PRZYKEADOWA PRACA DZIEWCZYNKI Z 'V KLASY — MADZI

Wylosowane elementy opowiadania: kierowca, biblioteka,
zgubienie
Tytul: Pies, ktory przezyl

W sobote 21 maja po poludniu pojechatam do biblioteki po ksiaz-
ke pod tytutem Harry Potter i kamieri filozoficzny.

— W konicu moge sobie wypozyczyc ksiazke, o ktorej od dawna
marzylam — powiedzialam, szczesliwie zamykajac drzwi od auta
i wchodzac do biblioteki.

— Wow! Ale to jest ogromne, przeciez to jest bibliotekowy
labirynt! — krzyknetam zaszokowana, zamykajac drzwi.

Posztam w glab biblioteki, przechodzitam pomiedzy wielkimi
regatami ksiazek. Nagle zobaczylam lezacego psa na podlodze,
a obok niego spanikowanego wtasciciela.

— Co sie stalo? — zapytalam zaklopotana.

— Nie wiem, chyba si¢ czyms zatrul — powiedzial.

- A czym? — spytalam.

— Nie wiem! — krzyknal, ptaczac.

- Chodz, zawieziemy go do weterynarza — zaproponowalam.

— Dobrze - odpowiedzial, placzac.

— Dobra, to podnosimy na trzy... czte...ry.

Podnieslismy go i przez jakies dziesie¢ minut szukaliSmy wyj-
$cia, poniewaz ta biblioteka byla ogromna.

— Mam tutaj samochod — oznajmilam.

WsadziliSmy go do auta i zawiezliSmy. Po kilku minutach badan
dostaliSmy wiadomos$¢ od weterynarza.

— Przezyje, na razie odpoczywa, bedzie go mozna zabrad, jak
sie obudzi — oznajmil weterynarz.

- Dzi¢ki Bogu! — Ucieszyl si¢ whasciciel.

Minely dwie godziny i potem wzieliSmy psa od weterynarza.
Wrécil do domu, a ja si¢ zaprzyjaznitam z jego wlascicielem. Morat
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z tego jest taki, ze niewazne czy to obca osoba czy bliska, ale zawsze
warto pomagac.

PRZYKEADOWA PRACA CHLOPCA Z'V KLASY — ANTKA

Wylosowane elementy opowiadania: wiedZma, klasa w szkole,
wygrana
Tytul: Wygrana Wiedzmy

Pewnego dnia w szkole ogloszono turniej madrosci. Kto wygra,
dostanie wielka nagrode.

Zglosila si¢ potowa klasy: Maciek, Zosia, Beatka, Bartek
i WiedZma. Klasa si¢ Smiata, ze WiedZma sie zglosita.

— Slyszysz to, Bartek?!

- Sltysze, Maciek, wyraznie WiedZma sic¢ zglosila, nie ma szans
przy Beacie i Zosi.

— Wtasnie wiem.

I od tego momentu WiedZma byla ponizana, wySmiewana.
WiedZmie si¢ to nie podobalo. Zaczela sie uczy¢, bardzo dhugo sie
uczyla i przyszedl dziei turnieju. Pierwsza runda: polski. Bardzo
dobrze poszto kazdemu, poniewaz to ulubiony przedmiot calej
klasy. Druga runda: matma. Poszlo dobrze, oprocz Zosi, ktora
nienawidzi matematyki. Trzecia rudna: biologia. Kazdemu Zle
poszlo, nikt nie rozumie tkanek.

— O co chodzi z tkankami?! — zapytal Maciek.

Czwarta rudna: geografia. Tak samo jak biologia.

— COTO JEST!? - krzyczy cala klasa oprocz Wiedzmy.

Piata rudna: historia. Bardzo tatwo. Kazdy zna rok chrztu Pol-
ski. Po podliczeniu wynikow, WiedZzma wygrala.

— Ale jak to? — pyta cala klasa.

WiedZma zdobywa najwicksza liczbe punktow i pieniadze dla klasy.

— A jednak WiedZma jest fajna — mowi Maciek.

- Dziekujemy ci, Madziu (jej prawdziwe imie).

Wszystko dobrze sie konczy. Moral jest taki, ze kazdy moze by¢
mily i nie nalezy gnebic innych.
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Twoércze pisanie — kreatywna zabawa zmystami
Kolejna propozycja tworczej zabawy moze by¢ alternatywa dla kart
DiXit, poniewaz zamiast nich mozna wykorzystac tanszy zestaw
Guess What! (dostepny miedzy innymi w sklepie Flying Tiger).
Karty w swojej podstawowej formie stuza do gry pantomimicznej
i dzwickowej. Uczestnik losuje karte i opisuje pokazany na niej
przedmiot za pomoca gestow lub dzwickow. Taka gra moze staé
si¢ forma zabawy integracyjnej w kole kreatywnego pisania albo
na lekcjach wychowawczych czy jezyka polskiego na poczatku roku.
Chciatabym jednak zaproponowac inny rodzaj rozgryw-
ki z wykorzystaniem Guess What! Opréocz wspominanych kart
potrzebna bedzie rowniez kostka do gry. Na poczatku nalezy
stworzy¢ tabelke podobna do tej wykorzystywanej przy losowa-
niu tematéw opowiadan. W tym przypadku oczka na kostce beda
odpowiada¢ konkretnym zmystom:

Oczko Zmyst:
na kostce:
1 Wzrok
2 Stuch
3 Wech
4 Dotyk
5 Smak
6 Wybierz sam!

Wszystkie oczka, oprocz szostki, odpowiadaja po kolei zmy-
stom: wzroku, stuchu, wechu, dotyku i smaku. Wylosowanie nume-
ru sze$¢ pozwala wybrac sposrod pozostatych pieciu.

Uczen losuje zatem karte Guess What!, a nastepnie rzuca kostka.
Wylosowane zestawienie moze mie¢ na celu opisanie przedmiotu
z obrazka za pomoca konkretnego zmystu. Zabawa ma charakter
indywidualny (kazdy uczen samodzielnie przygotowuje opis) albo
grupowy (przybiera ona forme zgadywanki, na przyklad jeden
uczen opisuje przedmiot, a reszta ma go odgadnac).
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Przykladowe wylosowanie: gwizdek i pie¢ oczek. Uczen opi-
suje gwizdek, starajac si¢ odwota¢ do zmyshu smaku. Wystarczy,
zeby stwierdzil, ze smakuje tanim plastikiem, ale moze takze
dodad, ze pozostawia nieprzyjemny posmak na jezyku, przez
co trener druzyny niechetnie z niego korzysta i czesciej krzy-
czy na zawodnikow. Wychodzac od takiego, wydaje sie blahego
przedmiotu, uczniowie moga kontynuowac wymyslona historie
w formie opowiadania.

Zadanie nie stuzy wylacznie pracy nad opisami. Moze to by¢
réowniez sposob na stworzenie ,wydarzenia inicjalnego”, czyli tego,
ktore rozgrywa si¢ na poczatku historii. Wtedy uczen ma zasta-
nowic si¢ nad tym, co przytrafito si¢ bohaterowi i odnies¢ jego
przezycia do zmyslow.

Sprébuje omowic to na podstawie nastepnego zestawienia: pita
i zmyst dotyku. Syn drwala, nastoletni chtopak, nie rozumie decyzji
o kolejnej wycince drzew w ich okolicy. Bardzo wazne sa dla niego
sprawy ekologiczne, ale cala jego rodzina uwaza, ze ocieplenie
klimatu to mit. Chlopak postanawia wzia¢ sprawy w swoje rece,
aze ma ogromny talent plastyczny, chce po kryjomu namalowac na
budynkach firmy ojca przekreslone pily. To whasnie przy pierwszej
takiej akcji wykorzystuje zmyst dotyku, dzieki ktoremu przektada
wrazenie, jakie towarzyszylo mu przy dotykaniu pily, na jej bar-
dzo realistyczny obraz. Ma nadzieje, ze ten gest zwrdci uwage na
problem i kto$ z wladz miasta w konicu zareaguje.

Uwazam, ze w ten sposob mozna przepracowac z uczniami prak-
tycznie kazdy element tworczego opowiadania. Dialog? Bohater
opowiada o swoich doswiadczeniach zwiazanych z danym przed-
miotem albo... prowadzi z nim rozmowe (moze to by¢ na przyklad
historia o ozywionym gwizdku trenera, ktory narzeka na to, ze jest
zupelnie nieprzydatny). Stworzenie postaci? Przedmiot z obrazka
staje si¢ nieroztacznym elementem wygladu bohatera, co bedzie
prowadzilo do pytania o powdd (Deszczowa chmura? Prosze bar-
dzo! Co jesli wszystkie emocje naszych bohaterow materializuja
sie w postaci zjawisk pogodowych nad ich glowami?). Zakoniczenie
historii? Jak przedmiot z obrazka wspomogl bohateréw pod koniec
ich przygody (znalezienie roweru moze pomoc w ucieczee, ale co
jesli od poczatku chodzilo o to, aby zwrocic¢ go do whasciciela)?
I tak dalej, i tak dalej...
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Co wiecej, wykorzystujac zmysly, oswajamy uczniow w korzysta-
niu z nich w tekstach. Wybralam taka forme zadania ze wzgledu na
to, ze w opowiadaniach uczniowskich dominuja przede wszystkim
wzrok i stuch. Rzadko kiedy odwotuja sie do pozostatych zmystow,
a to one pozwola polepszy¢ jakos¢ tekstu.

TWORCZE PISANIE - PUDELKO BOHATERA

Stare pudetko na strychu zazwyczaj skrywa w sobie wiele nie-
spodzianek. Dawne zdjecia, listy, wazne dla kogos przedmioty...
Przegladajac te rzeczy, tworzymy w umysle jakas historie. Czy jest
zgodna z tym, co naprawde si¢ dziatlo? Moze tak, moze nie. Nie
chodzi o oddanie w peni rzeczywistosci, a o prace wyobrazni,
ktora podsuwa nam mozliwa historie. Wykorzystajmy to zatem
na lekgji!

Uczniowie moga pracowac ta metoda zarowno indywidualnie,
jak i w parach czy grupach. Cwiczenie sklada si¢ z dwoch czesci —
najpierw nauczyciel otwiera weczesniej przygotowane pudetko,
w ktorym znajduja si¢ na przyklad rysunki, zdjecia czy obrazki,
a takze listy, kartki albo krotkie notatki. Na podstawie zebranych
przedmiotéw uczniowie zastanawiaja si¢ nad tym, kim byl ich wla-
Sciciel, czym si¢ zajmowal albo o czym marzyl. W pierwszej czesci
zadania poddaja zatem refleksji zawartos¢ pudelka, a nastepnie
odpowiadaja na nastepujace pytania:

« Co wiesz o postaci, ktorej rzeczy znalazly sie w pudetku?

o Jak sadzisz, z czym zmagala sie na co dzien?

« Kim chciala zostac¢ w przyszlosci?

o Myslisz, ze gdybys ja poznal /a, zostalibyscie przyjaciolmi?

Dopiero p67niej, po doktadnej analizie, przechodzimy do dru-
giej czesci zadania, ktdéra ma na celu przeéwiczenie réznych form
wypowiedzi, takich jak opowiadanie, pamietnik czy charaktery-
styka. Uczniowie moga stworzy¢ opowiadanie, w ktérym gléwnym
bohaterem bedzie wlasciciel przedmiotéw albo bardzo istotny
bedzie jeden ze znajdujacych sie w Srodku elementéw (przykla-
dowo list, ktory po latach dociera do rodziny).

W ten sposob mozna takze przecwiczy¢ tworzenie wpisow do
pamictnika — niech postad, ktora analizowali, opisze swoj dzien,



156 Natalia Brozek

opowie o problemach, wspomni o ktoryms z przedmiotéw znajdu-
jacych sie w pudetku... Nauczyciel moze rowniez zachecic uczniow,
aby wykorzystali zebrane na wezesniejszym etapie dane do stwo-
rzenia charakterystyki postaci. W tym przypadku nie korzystamy
z tekstu, jak zazwyczaj bywa, a z przedmiotow, ktore rowniez wiele
mowia o cztowieku.

Wszystkie te dzialania opieraja si¢ na indukcji — uczen dostaje
pewne informacje, z ktorych ma wyciagna¢ wnioski, a nastepnie
wykorzystac je w innej formie. DoSwiadczanie, praca ze zmystami
(dotykanie przedmiotdw, zapach unoszacy sie z pudetka), a takze
zemocjami pozwola uczniom na o wiele lepsze zapamietanie infor-
macji i oznaczenie ich jako ,,swoich” — to znaczy wlaczenie ich do
wlasnego aparatu poznawczego.

Przyktadowa realizacje tego zadania przedstawi¢ na podstawie
lekcji motywujacej do przeczytania ksiazeczki Rany Julek! O tym,
Jak Julian Tuwim zostal poetq autorstwa Agnieszki Fraczek. W pudle,
ktore nauczyciel przyniesie na lekcje, moga znalezé si¢: pocztow-
ka z Inowlodza, plastikowa jaszczurka czy waz, uklad okresowy
pierwiastkow, zdjecie strazaka, przepis na ziemniaki z ogniska,
karteczka z informacja o ucieczce z domu Juliana Tuwima (cytat
z ksiazki: ,Nie jestem godzien by¢ Waszym synem, ODCHODZE
i prosze mnie nie szukac”"?), mysz-zabawka, zbior stowek w r6znych
jezykach i wiersze.

Pierwsza lekcja moze polegac¢ na wyciaganiu przedmiotow
z pudelka. Zadaniem dziecka bedzie krotkie opisanie rzeczy, a tak-
ze wymienienie wlasnych skojarzen czy opowiedzenie o zwiazanych
z nia doswiadczeniach (uczniowie moga dzieli¢ z Julianem Tuwi-
mem nieche¢ do myszy albo interesowac si¢ jezykami obcymi).
Micjscem pracy powinna by¢ jedna z lawek, na ktorej poznicj
utozymy rekwizyty, aby kazdy mogl sie im lepiej przyjrzec. Gdy
pudetko zostanie oproznione, zadaniem uczniéw bedzie udziele-
nie odpowiedzi w zeszycie na wezesniej podane pytania. Refleksje,
ktore padna na tej lekcji, bedzie mozna zestawic z pozniejszymi
wnioskami, gdy uczniowie ponownie odpowiedza na pytania, ale
juz po lekturze ksiazki. Przedmioty moga posluzy¢ potem takze
jako forma powtorki. Uczen bedzie taczyt dana rzecz z konkretnym

% A.Fraczek, Rany fulek! O tym, jak Julian Tuwim zostal poelq, L.6dz 2022, 5. 44.
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wycinkiem wiedzy i dzi¢ki temu o wiele tatwiej przypomni sobie
potrzebne informacje.

Pudetko bohatera nie bedzie stuzylo jedynie podczas otwarcia
i zamkniecia cyklu lekcji o lekturze, ale takze w trakcie wspolnego
czytania na lekgji, ktore chee wprowadzic w klasie IV, aby zachecié
uczniow do wlasnej lektury. Przykladowo po przeczytaniu jednego
z rozdzialow poprosze ucznia o wskazanie rzeczy, ktéra pasowata
do przedstawionej tresci. W ten sposob pracujemy nad uwazno-
Scia, a takze przyzwyczajamy uczniow do rozmowy o ksiazkach,
zadawania pytan i dzielenia si¢ swoimi przemysleniami.

Na koniec chcialabym zaproponowac jeszcze jedno zastosowa-
nie dla pudetka bohatera — dzialanie majace na celu lepsze pozna-
nie uczniow i integracje¢ klasowa. Niech kazdy uczen przygotuje
wlasne pudelko, wlozy do niego przedmioty badz rysunki, ktore
w jakis sposob o nim opowiedza. Dzieci moga prezentowac je na
forum, nauczyciel moze tez zaproponowaé anonimowa wymia-
ne - zadaniem ucznidow bedzie wtedy przeanalizowanie zawartosci
pudelka kolegi i przedstawienie innym swoich wnioskow.

To zadanie nie musi by¢ przeprowadzone wylacznie na lekgji
wychowawczej, sprawdzi si¢ takze na lekeji jezyka polskiego. Rany
Julek! jest ksiazka, ktora chciatabym wprowadzi¢ w klasie czwar-
tej, na poczatku roku, co pozwoli w interesujacy i niestresujacy
sposob wdrozy¢ dzieci do pracy na nastepnym etapie edukacgji,
a takze zintegrowac zespot, ktory w wielu przypadkach sklada
sie dzieci uczeszezajacych do réznych klas podczas nauczania
wczesnoszkolnego.

TWORCZE PISANIE — OBEJRZY] I NAPISZ

Inspiracje mozemy znalez¢ wszedzie. W zaslyszanej rozmowie,
przeczytanym fragmencie ksiazki czy w filmie. Ogladanie prze-
roznych produkgji filmowych jest forma obcowania z kultura,
co pozwala na aktywacje procesow myslowych, wrazeniowych
i emocjonalnych. Z drugiej jednak strony w szkole czesto podcho-
dzi si¢ do filmow w sposob bardzo powierzchowny i nie w pelni
wykorzystuje sie ich potencjal.
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Chcialabym zatem przedstawic propozycje pracy z krotkome-
trazowa animacja Dear Alice stworzona przez Matta Ceriniego'!.
Lekcja bedzie kolejnym etapem pracy z opowiadaniem, dlatego
przed jej wprowadzeniem uczniowie powinni przej$¢ przez faze
przygotowawcza, czyli zna¢ podstawowe wyznaczniki tej formy,
a takze przeczyta¢ modelowe teksty w tym gatunku. Jest to o tyle
wazne, ze na zajeciach bedziemy pracowac z elementami tworczy-
mi, ktére mozna znalez¢ w opowiadaniu.

Uczniowie na poczatku lekcji zapoznaja sie z filmem, nastepuje
kréotka rozmowa o pierwszych wrazeniach. Na kolejnym etapie
postanowitam wykorzysta¢ TIK, ktory moze wspomoc nauczyciela
na dwojaki sposob. Po pierwsze, uczniowie przed wejsciem do klasy
dostana od nauczyciela bileciki wstepu /wejsciowki, na ktorych
znajduja sie kody QR'" — po ich zeskanowaniu zostana przeniesieni
do strony z informacjami, jakim elementem tworczym beda sie
zajmowac i czym sie on charakteryzuje. Po drugie, kod QR moze
odnie$¢ uczniow do tak zwanego kola fortuny, stworzonego na
przyktad z pomoca strony Wordwall. Wtedy uczen bedzie mogt
zakrecic¢ kolem na swoim telefonie i wybra¢ zadanie. Jak moze
wyglada¢ takie kolo, pokazuje na ilustracji 2 na wklejce!'.

Obie propozycje wprowadzaja na lekcje element losowosci —
uczen wybiera bilecik, ktory chee otrzymad, a takze kreci kolem.
Druga propozycja jest jednak trudniejsza ze wzgledu na brak
pomocy w postaci informacji o tworczym elemencie. Nalezy zatem
dostosowac poziom trudnosci do poziomu klasy.

Gdy juz kazdy uczen wybrat element, ktéry powinien opisac,
nauczyciel odtwarza film razjeszcze. Ogladanie kierowane jest tu
niezwykle wazne — najpierw dziecko mialo mozliwos$¢ zapoznania
sie z filmem bez ingerencji nauczyciela, a nastepnie, znajac juz
tres¢, skupia si¢ na konkretnych elementach, aby dobrze odda¢
je w tekscie. By¢ moze w ramach podsumowania zaje¢ nauczy-
ciel pokusi si¢ o polaczenie wszystkich napisanych przez uczniow

" Link do filmu Dear Alice Matta Ceriniego: https:/ /www.youtube.
com/watch?v=_RtuimOWjGs&t=29s (dostep: 13.07.2022).

!5 Strona pozwalajaca tworzy¢ kody QR do wlasnego uzytku: https:/ /
www.qr-online.pl.

16 Link do stworzonego przeze mnie kola fortuny: https:/ /wordwall.
net/pl/resource /34253462.
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tekstow w jeden i odczytanie na lekcji napisanego wspolnymi
sitami opowiadania, ktore powstato na podstawie filmu Dear Alice?

Na zakonczenie chciatabym przedstawic spis elementow, ktore
moga znalez¢ sie w kodzie QR czy w kole fortuny, dolaczylam do
nich takze pytania pomocnicze. Oczywiscie liste mozna poszerzy¢
o wiele innych propozycji (na przyktad cechy charakteru postaci,
osobowos¢ bohatera, retrospekcje), jednak podane ponizej elemen-
ty zostaly bezposrednio dopasowane do zaproponowanego filmu.

Czas wydarzenia (Kiedy dzieje si¢ akcja? Jaki to dzien, pora
dnia, pora roku? Jaka jest pogoda? Czy zjawiska atmosfe-
ryczne jako$ wplywaja na bohaterow?)

Miejsce zdarzen (Gdzie znajduja si¢ bohaterowie? Jak wygla-

da to miejsce? Czy podoba si¢ bohaterowi, a moze wrecz

odwrotnie? Jak tam pachnie? Czy kojarzy si¢ z czyms boha-
terowi? Na jakie elementy wystroju posta¢ zwroci uwage?)

Elementy opisu:

— przezy¢ (O czym mysli bohater? Czym si¢ przejmuje?
7 czego najbardziej sie cieszy? Jakie emocje towarzysza
postaci?)

— bohatera (Jak wyglada posta¢ — jaki ma kolor wltosow /
skory /oczu? Jakie nosi ubrania? Co najbardziej zwraca
uwage w jego wygladzie? Czy wyglad postaci mowi nam
co$ o jej charakterze czy zawodzie?)

— przedmiotu (Jak wyglada ten przedmiot — jaki ma
kolor, ksztalt? Z jakiego jest zrobiony materiatu? Czy
czyms si¢ wyr6znia? Dlaczego jest wazny lub niewazny
dla bohatera?)

- krajobrazu (Jakie kolory dominuja? Co znajduje sie bli-
sko, a co wida¢ w oddali? Czy jakis$ element krajobrazu
szczegolnie sie wyroznia? Jaka jest pogoda? Jaka jest
pora dnia?)

Monolog (O czym bohater mysli? Jakie ma problemy?

Co wypowiada na glos, a co zachowuje dla siebie? Dlacze-

go nikt mu nie odpowiada? Po co wypowiada te stowa?)

Dialog (Z kim rozmawia bohater? Jaki jest temat konwer-

sacji? Jakie emocje towarzysza dyskusji? Czy rozmawiajace

osoby sie ze soba zgadzaja /nie zgadzaja i dlaczego?)

Punkt kulminacyjny (Do czego zmierza opowiadanie? Jakie

wydarzenie sprawi, ze czytelnik bedzie czul najwieksze
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emocjer Co wtedy zrobi bohater? Co bohater bedzie czul?
Dlaczego to wydarzenie jest dla niego wazne?)

o Puenta (Jak zakoriczy sie historia? Z jaka mysla zostawisz czy-
telnika? Czy bohater nauczyl si¢ czego$ podczas podrozy?)

TWORCZE PISANIE A TEKSTY IKONICZNE

Nastepne trzy pomysly, ktore sprawdza si¢ zarowno na lekgji jezyka
polskiego, jak i w kole zainteresowan, dotycza pracy z tekstem iko-
nicznym. Wychodzimy zatem od obrazu, fotografii czy ilustracji,
aby nastepnie stworzy¢ whasny tekst.

Przeklad intersemiotyczny jest niezwykle waznym narzedziem,
a do tego zostal on uwzgledniony w podstawie programowej:
wUczen dokonuje odczytania tekstow poprzez przeklad interse-
miotyczny (np. rysuncek, drama, spektakl teatralny)”. Przetwo-
rzenie za pomoca kreatywnego pisania tresci wprowadzonych
na zajeciach pozwoli zatem na lepsze ich zapamietanie, a takze
wprowadzenie do wlasnego systemu poznawczego przez doswiad-
czanie i emocje.

TWORCZE PISANIE — KIM JESTEM?

Zaczne od jednej godziny lekeyjnej, ktéra ma poglebic wiedze o tek-
stach ikonicznych. Uczen, pracujac z obrazem autorstwa Rebeki
Campbell (zob. ilustracje 4 na wklejce), zastanawia sie nad boha-
terami przedstawionymi na dziele sztuki, ale mysli takze o miej-
scu i czasie. Zwraca tez uwage na kompozycje — co znajduje si¢ na
pierwszym, a co na drugim planie.

Na obrazie zauwazamy kilka kluczowych postacii elementow:
wielki regal z ksiazkami, posta¢ w fotelu, ktora czyta jakas ksiaz-
ke, a takze psa i kota. Uczen samodzielnie (bez dzielenia si¢ tym
z kolegami) ma wybrac jedna z postaci lub jeden z elementow
widocznych na obrazie i odpowiedzie¢ na pytania:

« Jak wyglada?

+ Jaka ma osobowos¢?
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+ Jakie moze miec problemy?

e O czym teraz mysli?

W nastepnej czesci pracy na lekcji wykorzystana zostaje tech-
nika dramy — uczen ma wcieli¢ si¢ w dana posta¢ lub element
z dziela sztuki. Warto pozwoli¢ dzieciom spisa¢ pomysly na kartce
albo improwizowad, to zalezy od nich. Rezultatem ¢wiczenia ma
by¢ monolog wewnetrzny. Oczywiscie uczniowie wykorzystuja do
tego informacje, ktore zebrali wezesniej. Chetny przedstawia swoja
wypowiedz na forum, a pozostate osoby zgaduja, kogo odgrywa.

Gdy przetestowalam ten pomyst na lekeji jezyka polskiego
w klasie V, bylam zaskoczona, jak entuzjastycznie uczniowie pode-
szli do pracy. Oczywiscie nicktorzy stwierdzali, ze nie wiedza, co
moze mysle¢ dana postac albo jakie moze mie¢ problemy, lecz
w takich sytuacjach zaznaczalam, ze moga to wszystko wymysli¢,
wystarczy jedynie wczud sie w role.

Aby zacheci¢ uczniow do zmierzenia si¢ z tym zadaniem, zglo-
silam si¢ na ochotnika. Stanclam na $rodku klasy, lekko wygicta
w bok i przedstawilam taki monolog wewnetrzny:

Wszysthie moga narzekac, Ze to nie jq dzisiaj wybral, ale to ja bylam tak blisko. Siegal
w mojq strone, czutam to! A on wybrat te glupiaq historie o morskich wedréwkach. Czy
nie jestem ciekawsza? Mowie o Troi, wojnie i cudownym herosie. Mnie powinien wybrac!
Och, ja nieszczesna...

Kim bylam? Odpowiedz znajduje si¢ w przypisie'’. Zaznacze na
koniec, ze uczniowie najchetniej wybierali zwierzeta, ale pojawila
sie takze propozycja jednej z ksiazek, ktéra nie wyrdzniata sie
wsrod innych niczym szczegolnym, ale rowniez... lewej skarpetki!

POROZMAWIAJMY...

Drugi pomyst dotyczy wykorzystania tekstu ikonicznego jedynie do
fragmentu lekcji. Postanowilam wspomoc prace z mitem o Deda-
lu i Ikarze (uczniowie moga go znac albo nie) trzema obrazami,
ktore pokazuja rozne etapy lotu ojca z synem. We wczesniejszej

17 Postanowilam wybra¢ ksiazke na regale, ktora jako jedyna jest
przechylona.
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propozycji dotyczacej obrazu Nie przeszkadzac uczniowie ¢wiczyli
pisanie i wyglaszanie monologu, teraz skupiamy si¢ na dialogu.
Polecenie brzmi nastepujaco: ,,Dobierzcie si¢ w pary. Na pod-
stawie wskazanego obrazu sprobujcie stworzy¢ dialog miedzy
znajdujacymi si¢ na nim postaciami. Co do siebie mowia? Jakie
emocje im towarzysza? Czy si¢ rozumieja, a moze cos stoi im na
przeszkodzie? Gdy juz stworzycie dialog, podzielcie si¢ na role
i sprobujcie przedwiczyc jego odczytanie na glos”.

Obrazy, ktore zaprezentowalam na lekgji to: Dedal i Tkar Antho-
ny’ego van Dycka, Upadek Ikara Carla Saraceniego oraz Pejzaz
z upadkiem Ikara Pietera Bruegla.

Uczniowie w tym zadaniu nieSwiadomie zapoznaja si¢ takze
z schematem komunikacyjnym Jakobsona — zwracaja bowiem
uwage na kod (wspolny jezyk, ktorym postuguja si¢e postaci,
pozwala im si¢ bowiem porozumie¢), kontakt (w tym przypadku
glownie twarza w twarz; nie jest to rozmowa przez telefon czy
internet), kontekst (sytuacja, w ktorej si¢ znajduja, jest zalezna
od obrazu).

Ponownie pojawia si¢ takze element dramowy, gdy uczniowie
wcielaja si¢ w role. Na lekcji wielu z nich czytato swoje propozycje,
gestykulujac, a takze modelujac odpowiednio glos. Najczesciej
byly to dyskusje pelne emocji. W pierwszym przypadku ojciec
przypominal synowi, jak powinien postepowac, Ikar natomiast
odpowiadal zdawkowo. W drugim pojawialo si¢ o wiele wiecej zdan
rozkazujacych nacechowanych emocjonalnie. W trzecim ucznio-
wie mieli utrudnione zadanie, poniewaz nie bylo oczywiste, kto
zkim moze rozmawiacd. Jedna z grup nieszablonowo wykorzystata
postac pastuszka i psa, ktorzy nie zwrocili uwagi na tonacego Ikara
i rozmawiali na temat dotyczacy ich zycia.

ZAKONCZENIE

Za gorami, za lasami... kryje si¢c zatem micjsce, w ktorym dzieci
ucza sie¢ przez zabawe, doswiadczanie i emocje. Kreatywnos¢ i brak
barier rozwijaja ich naturalna cieckawos¢, a ona moze zaprowadzi¢
je tam, gdzie tylko chca. W tym miejscu bez watpienia dziata si¢
tworczo, rowniez piszac.
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W swoim tekscie staratam si¢ odpowiedzie¢ na pytania, dlacze-
go warto uczy¢ kreatywnego pisania w szkotach, a takze jak uczy¢
z wykorzystaniem tej metody. Trzeba podkresli¢, ze temat nie
zostal w pelni wyczerpany i zdecydowanie wart jest dalszej uwagi.

Z refleksji, ktore wysuwam, wynika, ze za gérami i za lasami
wcale nie lezy tak daleko, jak mozemy przeczyta¢ o tym w baj-
kach. Zeby jednak tam dotrze¢, potrzeba nam tworczej odwagi
nauczycieli, ktorzy sa Swiadomi, jakich zmian wymaga wspoélczesna
szkola, aby uczen mogl w efektywny sposob sie rozwijac.

Spis wartosciowych poradnikow kreatywnego pisania, ktére moz-
na wykorzystac¢ w szkole podstawowej:
+ S.Cheshire, Jak zostac pisarzem?, ilustr. K. Pankhurst, Dwu-
kropek, Kielce 2017.
« G.C.Levine, Magia pisania, thum. K. Sroda, Biala Plama,
Ozarow Mazowiecki 2016.
o A.Mazer, E. Potter, Chlapanie atramentem. Poradnik dla mto-
dych pisarzy, Wydawnictwo 5x7 Studio, Wroclaw 2011.
o K. Willim, Narzedziownik pisarza. Kreatywne harce stowne,
Wydawnictwo 5x7 Studio, Swiecie 2021.
o J. Wrycza-Bekier, Magia stéw. Jak pisac teksty, ktore porwq
tlumy, Onepress, Gliwice 2018.
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Reklamowe opisy przedmiotow,
czyli jak tworczo bawic sie stowem
w ksztatceniu jezykowym

CZY TAKA REKLAMA ZEA, JAK JA MALUJA?
TEKSTY REKLAMOWE W PODSTAWIE PROGRAMOWE]

Teksty reklamowe pojawiaja si¢ w podstawie programowej juz
na poziomie szkoly podstawowej. We fragmencie poswi¢cconym
ksztalceniu jezykowemu w klasach IV-VI czytamy, ze uczen ,,iden-
tylikuje tekst jako komunikat; rozréznia typy komunikatu: infor-
macyjny, literacki, reklamowy, ikoniczny” (I1.3.1)". Z kolei jesli
chodzi o reklame w perspektywie ksztatcenia literackiego i kultu-
rowego, znajdujemy zapis o tym, ze uczen ,identyfikuje wypowiedz
jako tekst informacyjny, publicystyczny lub reklamowy” (1.2.1)%

' Podstawa programowa - Jezyk polski. Szkola podstawowa IV-VIII, https: / /
podstawaprogramowa.pl /Szkola—-podstawowa—IV-VIII /Jezyk—polski
(dostep: 26.02. 2023); wyrdznienia pochodza od autorki.

? Tamze.
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Mozemy wiec Smialo stwierdzi¢, ze juz na poczatkowych etapach
edukacji teksty reklamowe znajduja si¢c w obszarze zainteresowania
nie tylko uczniow, ale i samych nauczycieli polonistow. Ciekawos¢
powinien budzi¢ tez fakt, ze ich istnienie jako czeSci mediosfery
zostaje uprawomocnione, a samo znaczenie podkreslone poprzez
umieszczenie w jednym rzedzie z komunikatami literackimi czy
ikonicznymi.

W klasach VIIi VIII w czesci podstawy programowej zwiazanej
z tworzeniem wypowiedzi, a konkretniej z elementami retory-
ki, znajduje sie kolejne ,reklamowe” wymaganie. Uczen bowiem
srozpoznaje i rozroznia Srodki perswazji i manipulacji w tek-
stach reklamowych, okresla ich funkcje” (I11.1.8)*. W licealnym
ksztalceniu polonistycznym zakres uczniowskich dziatan ulega
rozszerzeniu, poniewaz licealista ,,rozroznia pragmatyczny i etycz-
ny wymiar obietnic skladanych w tekstach reklamy” (II11.1.8)".

Nalezy zauwazy¢, ze w powyzszych zapisach zostal podkreslony
negatywny charakter tekstow reklamowych. Sa one opisywane
jako przekaz, ktory probuje manipulowac odbiora, oszukuje i bywa
nieetyczny. OczywiScie poznanie narzedzi, jakimi postuguja sie
tworcy reklam, by uzyska¢ okreslony efekt, jest bardzo wazne,
jednak nie mozna zapominad, ze teksty reklamowe — zaréwno
analizowane, interpretowane, jak i tworzone samodzielnie — moga
by¢ Swietna okazja do zabawy stowem, a posrednio do zwickszania
u uczniow umiejetnosci jezykowych. Przyjrzyjmy sie¢ temu zagad-
nieniu na gruncie tekstow reklamowych (opisow przedmiotow),
ktore moga stac si¢c podstawa szkolnego projektu edukacyjnego.

OD PASTYLKI NA USPOKOJENIE DO OPISU PRZEDMIOTU -
KREATYWN()SCJEZYKOWA W PRAKTYCE

Znawcy poezji Wistawy Szymborskiej z pewnoscia kojarza wszech-
mocna pigultke (pastylke na uspokojenie) z wiersza Prospekt, ktora
miedzy innymi dziala w mieszkaniu, skutkuje w urzedzie, siada do

¥ Podstawa programowa — Jezyk polski. Liceum/ t echnikum, hitps: / /podsta-
waprogramowa.pl /Liceum—technikum /Jezyk—polski (dostep: 26.02.2023 ).
! Tamze.
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egzaminow, a nawet wie, co zrobic z nieszczesciem. W tym przy-
padku mamy do czynienia z wierszem w konwencji — do$¢ pesy-
mistycznej jednak — reklamy, bedacej jednoczesnie opisem przed-
miotu. Wspoélczesnie czes¢ reklam podejmuje dialog z literatura,
czerpiac z konkretnych gatunkéw lub nawiazujac do niej w pro-
sty sposob — na poziomie samych nazw. Przyklady kreatywno-
$ci jezykowej drugiego rodzaju znajdujemy chociazby w postach
w mediach spolecznosciowych znanych firm.

e InPost w swojej kreacji reklamowej wykorzystat stowa
przypisane Juliuszowi Cezarowi do zareklamowania loterii
z licznymi nagrodami. Oryginalne: , Przybylem, zobaczy-
tem, zwyciezylem” zostalo zmienione na: ,Zamowitem,
odebralem, wygralem”, odwotujace si¢ do mechanizmu
korzystania z paczkomatow. To doskonaly przyktad uwspol-
czesnienia motywu kulturowego?®.

o IKEA w jednym z postoéw, promujacych poduszkokoldre
skorzystala z Mlodziezowego Stowa Roku 2021, czyli $piul-
kolotu (miejsca do spania). Od wspomnianego neologizmu
pochodzi uzyta w reklamie nazwa profesji — Spiulkolotnik®.

« Pewien owsiany jogurt byl sprzedawany w sklepie LIDL
pod hastem Buszujacy w owsie. Stanowilo ono tworcze prze-
ksztalcenie tytutu powiesci |.D. Salingera Buszujacy w zbozu,
w ktorym zmieniono jeden wyraz. Haslo mialo tez drugie,
ukryte znaczenie (,,buszowa¢ miedzy potkami”), opisujace
czynno$¢ przegladania asortymentu sklepu’.

Wszystkie wymienione przyklady odwolywaly sie do zjawisk
jezykowo-kulturowych w posredni sposob. Bywaja jednak teks-
ty reklamowe, ktére probuja nasladowac¢ konkretne gatunki
literackie.

5 Zrédio: https:/ /www.facebook.com /paczkomatkurier /photos /1015
9496023632999 (dostep: 26.02.2023).

6 Zrodto: https:/ /www.facebook.com /IKEApl/photos,/10159232
502922479?locale=pl_PL (dostep: 26.02.2023).

7 Zrédlo: https:/ /www.facebook.com /lidlpolska /photos /46298
51873747188 (dostep: 26.02.2023).
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MONOLOG WEWNETRZNY IFOTELA, CZYLI JAK DALEKO -
LUB BLISKO — REKLAMIE DO LITERATURY

Anna Nasitowska w tekscie O cudownych skutkach herbatki z melisy
pokusila sie o wyrysowanie granicy pomiedzy tekstami reklamo-
wymi a literatura:

Granica miedzy literatura a reklama jest jednoczesnie mniej uchwytna, ale i duzo
ostrzej zakreslona. Nigdy Zadnego hasla nie uznano za samorodny poemat, cho¢
oczywiste jest, ze moga konkurowa¢ pod wzgledem perfekeji, metafory, ekspresji
jezykowej. (...) Czy jednak ktoremukolwiek z poetow udalo si¢ stworzy¢ magie
przedmiotow doréwnujaca wizji, ktora jest codziennoscia reklamy? Reklama
to poniekad dzika magia postugujaca si¢ bezblednie chwytami poetyckimi ®.

Prawdziwosc¢ tezy postawionej przez Nasitowska zdaje si¢
potwierdza¢ minibadanie wykonane przeze mnie w ramach
warsztatow online ze studentami polonistyki w ramach projektu
»Profesjonalny polonista. Praktyka i personalizacja”. Badanie
obejmowalo piec studenckich grup od kilku do kilkunastu os6b
w kazdej. Zadaniem uczestnikow bylo odgadniecie, kto jest auto-
rem spreparowanego — jak si¢ p6zniej dowiadywali — wiersza.
Zostal on wyswietlony studentom w nastepujacym ksztakcie:

Alvar Alto

(...) jest kraina jezior
nienaruszona natura ladu

Suomi

to wspomnienie Finlandii
zamknic¢te w organicznym ksztalcie
wazonow i mis

souvenir

z kraju uslanego nieregularnymi kleksami
krystalicznie

czystych

wod

wspomnienie domu

Mozliwymi odpowiedziami do zaznaczenia byly: a) Adam
Zagajewski, b) Wistawa Szymborska, ¢) Tove Jansson, d) Zbigniew

8 A. Nasilowska, O cudownych skutkach herbatki = melisy, ,, Teksty Drugie”
1991, nr 5, s. 142.



Reklamowe opisy przedmiotow... 169

Herbert, ) Autor nieznany. Jak prezentowaly si¢ wyniki? Wickszos¢
studentow przypisata autorstwo utworu Adamowi Zagajewskie-
mu oraz Zbigniewowi Herbertowi (po 25%). By¢ moze za takim
wynikiem stala tematyka podejmowana przez obu autorow, ktorzy
czesto pochylali si¢ nad detalami rzeczywistosci i stawili pickno
przedmiotow. Wislawa Szymborska zyskala 17% glosow, a Tove
Jansson — prawdopodobnie ze wzgledu na jej finskie pochodzenie —
13%. Ostatnia, i jak si¢c okazalo poprawna, odpowiedz wybralo
20% ankietowanych.

Cwiczenie to mialo wzbudzi¢ cickawos$¢ przyszlych polonistow
i dac pretekst do rozmowy o tym, jak blisko — lub daleko — jest
poezji do reklamy. Po ujawnieniu wynikow wyswietlitam studen-
tom oryginalna wersje tekstu w formie kilku zdan oznajmujacych,
ktore zmodyfikowatam w taki sposob, by stworzy¢ wiersz bialy. Byt
to post sprzedazowy na platformie Facebook marki Yestersen,
ktora oferuje dodatki do domu (tu: dekoracyjne wazony i misy)®.

Nauczyciele polonisci w ramach ksztalcenia jezykowego moga
przemysle¢ tez wprowadzenie na lekcje tekstow reklamowych
stylizowanych na konkretne gatunki literackie. Jednym z takich
przyktadow jest instagramowy post marki fanaberie_mariana,
zajmujacej si¢ renowacje mebli vintage. Przybrat on forme mono-
logu wewnetrznego fotela — bohaterki jakby Zywcem wyciagnietej
z klasycznej powiesci realistycznej. Zainteresowanie moze budzic
zastosowanie $rodka literackiego (personifikacji'’), dzieki ktore-
mu mebel zmienia si¢ w urokliwa paryzanke.

9 7rédio: https: / /www.facebook.com /yestersen /posts / pfbidObtES
esghdCk75¢jLvvQ8Bs2krkUDxmPeNUhC792jFEiWb] 3bTgbhp 7bwCZt
4Thl (dostep: 26.02.2023 ).

19 Przy okazji personifikacji warto wspomnie¢ o cyklu reklam marki
Otodom — polskiej wyszukiwarki nieruchomosci. W dwoch z nich wykorzy-
stano wlasnie ten Srodek literacki. W pierwszej, zatytulowanej Zazdrosna
kawalerka nieruchomos$¢ reklamuje si¢ nastepujacymi stowami: ,,Poznatam
go na Otodom. On kawaler, ja — kawalerka. Na poczatku byt jakis taki nie-
zdecydowany. Pozniej spodobalo mi sie, ze cheial o wszystkim decydowac.
Chociaz z tym rowerem na Scianie to przesadzil. Ale co by sie¢ nie dzialo,
wie, ze zawsze moze do mnie wrocic” (Zrodlo: https: / /www.youtube.com /
shorts /E9yzbZSYhTI, dostep: 26.02. 2023). W drugiej glos zabral samotny
dom: ,Kiedy nazywasz si¢ jednorodzinny, to ci¢zko jest zy¢ bez rodziny.
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To rebeliantka. Co prawda, niegrzecznie tak zaglada¢ kobiecie w metryke, ale
ona sama podkresla, ze pamicta poczatek XX wieku i zamach na arcyksiecia
Ferdynanda. A by¢ moze nawet koncowke XIX, ale to juz doprawdy nietakt, az
tak si¢ dopytywac! Valerie wiodla stateczne zycie eleganckiej pani domu: $ci-
S$ni¢ta kwiatowym gorsetem konwenansow, snula si¢ miedzy salonem a bawial-
nia. Od czasu do czasu z niedowierzaniem zerkajac na ciezkie, kwieciste zastony.
— Non! Ce n’est pas possible! — mamrotala pod nosem — to niemozliwe, ze mamy ze
soba cos wspolnego. Ja i ta stara, gruba kotara?!

Valerie chciataby zamieszka¢ w buduarze o zapachu eleganckich per-
fum i drogiego pudru. Swieze kwiaty w wazonie, szampan i Paryz za
oknem. Chociaz przyznala si¢, Zze ten Paryz moze ewentualnie odpuscic,
byle nie musiala juz nigdy, ale to nigdy patrze¢ na zadne stare zaslony!
Zrzucic¢ t¢ niemodna suknie i czarne, grube poniczochy. Zostawita jednak koteczka.
- Na koleczkach dalej zajade! — pomyslata. I tak zrobifa!'!

Taki sposob ujecia tresci reklamowych, promujacych ustu-
ge renowacji, pozwolil nie tylko pokaza¢ mozliwa metamorfoze
mebla oraz odnies¢ sie do jego historii, ale i wykreowac domyslna
przestrzen, w ktorej fotel — paryzanka zaprezentuje si¢ najlepicej.
W zaleznosci od rodzaju reklamy uczniowie moga poznac takie
srodki, jak: onomatopeja, neologizm, metafora, epitet, poréwna-
nie, animizacja czy wspomniana juz personifikacja.

ATRYBUTY I REKWIZYTY BOHATEROW LITERACKICH,
CZYLI KREATYWNY MINIPROJEKT EDUKACYJNY

Opisane w poprzednich czeSciach artykutu dzialania nauczyciel
polonista moze potraktowac jako wstep do kreatywnego mini-
projektu na poziomie szkoly podstawowej. Wiazka zadan skupia
sic wokol znaczacych dla fabuly lektur przedmiotéw. Moga to by¢
na przyklad:

» ni¢ Ariadny lub czarny zagiel (mity greckie),

Szukalem, ale wiecie, jak to jest. Stoje tutaj pelen nadziei, ale pusty w Srodku.
I czekam. A moze whasnie na nich...” (Zrédlo: https: / /www.youtube.com /
shorts /yXXWrpW5rms, dostep: 26.02.2023).

1" Zrédto: hitps:/ /www.instagram.com /p /CJHgH5WMTHD /?igs
hid=YmMyMTA2M2Y %3D&fbclid=IwAR3kcFWFh—-i1Ed7IhXIhevW7e0fa
bUAQ1-w69GS8HRpA-oycDYjmmnv5mrGg (dostep: 26.02.2023).
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« szafa z Narnii, magiczny r6g Zuzanny, tuk, uzdrawiajacy

wyciag z ostrokrzewu (Lew, czarownica i stara szafa),

o kamizelka z noweli Prusa,

o sztylet (Romeo i Julia),

« peleryna niewidka Harry’ego Pottera,

o pidro (Szalan z siodmej klasy),

» krokodyl, mur (Zemsta),

» sok malinowy, farba do wlosow, suknia z bufiastymi reka-

wami (Ania z Zielonego Wzgorza),

o miecz Rolanda,

o dzban Aliny, pow6z Kirkora (Balladyna).

Juz samo wylonienie istotnego dla bohateréw przedmiotu
jest dobrym sprawdzeniem tego, czy lektura zostala przeczytana
uwaznie i ze zrozumieniem.

W kolejnym kroku prosimy uczniéow o wyobrazenie sobie
internetowej aukgji wybranego obiektu: ,,Wyobraz sobie, ze jeden
z bohaterow lektury posiada pewien przedmiot, ktéry stanowi
wazna czes¢ historii. Odpowiedz na pytania, wykorzystujac spe-
cylike polskiego portalu aukcyjnego”. Schemat moze wygladac
nastepujaco:

1. Co chcial(a)bys sprzedac? Luk.

2. Jak nazwal(a)bys te aukcje? Lew, czarownica i stara szafa.
3. Kto spoza utworu moglby kupic¢ te rzecz? Rezyser jakiegos filmu.
4. Dlaczego ten przedmiot jest wazny dla...? Zuzanny — Dlatego,
ze dostata ten tuk od Mikolaja.

5. Zacytuj fragment utworu, w ktérym opisano ten przedmiot:
Zuzanno, Corko Ewy — powiedziat Swiety Mikolaj - to dla ciebie. I wre-
czyt jej tuk z kolczanem petnym strzat oraz maly v6g z kosci stoniowej.
6. Jakainnarzecz opisana w ksiazce moglbys /moglabys wysta-
wi¢ na portalu? Dlaczego? Rozdzke Czarownicy, bo ktos moze uzyé
Jej w walce.

Zaleta ¢wiczenia jest ciagle pozostawanie blisko lektury, jej uwazne
czytanie i pobudzanie kreatywnosci, szczegolnie w odpowiedziach
na pytania, ktore wykraczaja poza prosta znajomos¢ tresci utwo-
ru — powiesci, opowiadania czy wiersza. Polecenie — oraz wszyst-
kie poZniejsze zadania — pomagaja tez zrealizowa¢ wymagania
z podstawy programowej. Na poziomie szkoly podstawowej (klasy
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IV-VI) uczen ,odroznia zawarte w tekscie informacje wazne od
drugorzednych” (1.2.5)"%, ,wykorzystuje w interpretacji tekstow
doswiadczenia wlasne ” (1.1.18) ", ,dokonuje selekcji informacji”
(IM1.1.4)" oraz ,tworzy spdjne wypowiedzi w nastepujacych for-
mach gatunkowych: opis, sprawozdanie (z wydarzenia), zaprosze-
nie” (I11.2.1)"%; natomiast w klasach VII-VIII ,wyszukuje potrzeb-
ne informacje oraz cytuje fragmenty tekstu ” (1.1.7)"°.

Na kolejnym etapie projektu warto zacheci¢ uczniow do stwo-
rzenia opisu wybranego przedmiotu, inspirowanego konkretnymi
scenami z utworu. Takie ¢wiczenie pozwoli nie tylko przedstawi¢
wyznaczniki tekstow reklamowych, ale takze podjac dialog z tek-
stem. Doskonalym przykladem i wskazowka dla nauczycieli sa
tresci reklamowe marki Delight Candles — firmy wytwarzajacej
Swiece sojowe, ktora garSciami czerpie z literackiego dziedzictwa.
Odwolania do utwor6w sa widoczne zar6wno w opisach przedmio-
tow, jak i w towarzyszacych im ilustracjach na etykietach. Polece-
nie dla uczniow mogloby brzmie¢ tak: ,Stworz opis reklamowy
Swiecy inspirowanej lektura. Jak ja nazwiesz? Pamietaj, aby odnies¢
si¢ do konkretnej sceny z utworu. Nie zapomnij umiesci¢ w nim
przedmiotu, ktory towarzyszyl bohaterowi lub bohaterce. Skup sie
na obrazach, zapachach, smakach — opis ma porusza¢ zmysty!”.

Ponizej zamieszczam kilka przykladow dotyczacych trzech lek-
tur — Ani z Zielonego Wzgorza, Kubusia Puchatka oraz Hobbita, czyli
tam i z powrotem:

Na podwieczorku panuje niezwykle uroczysty nastroj. Gospodyni przynosi sok
malinowy i nalewa Ci szklanke. Przygladasz si¢ jego picknej rubinowej barwie.
Probujesz i az wzdychasz z zachwytu. Jest rozkosznie stodki, a jednoczesnie przy-
jemnie kwasny. To polaczenie smakow jest zachwycajace! Czy to na pewno sok
malinowy? Jest taki pyszny, ze nalewasz sobie kolejna szklanke, a po7niej jeszcze
jedna. Ach, to najlepszy sok pod storicem! ($wieca Podwicczorek)'.

? Podstawa programowa - Jezyk polski. Szkota podstawowa IV-VIII, dz. cyt.
> Tamze.
Tamze.

14

> Tamze.
16 Tamze.

17 7rédlo: https:/ /delightcandles.pl /product-pol-62-Swieca-sojowa-
Podwieczorek-250ml-60h.html (dostep: 26.02.2023 ).
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Zielone Wzgorze zamkniete w stoiku. Zapach soczystych jablek zerwanych prosto
z drzewa, polaczony z subtelnym aromatem Kroélowej sniegu — dumnej, kwitnacej
na bialo wisni. Pozwdl ponies¢ sie wyobrazni i razem z tych zapachem przenies¢
si¢ do urokliwego Avonlea (Swieca Zielone Wzgorze)'®.

Siedzisz na fawce i wygrzewasz sie w porannym sloricu. Powietrze ma taki sam
zapach jak wiele lat wezesniej, kiedy pewna przygoda zaczela si¢ od zwyklego dzien
dobry. Tak, teraz sobie przypominasz. Zapach mokrej zieleni Mrocznej Puszczy —
paproci i mchu, intrygujacy aromat drzew. Przymykasz oczy i uSmiechasz si¢ do
wspomnien. Teraz pachna jeszcze lepiej, bo mieszaja si¢ z cieplym zapachem
domu, ktory jest tuz obok, stodkim klonem rosnacym w ogrodku i tytoniem,
ktorego w koricu masz pod dostatkiem. Mimowolnie siegasz do kieszeni i obracasz
w palcach PierScien. Takie dni jak ten sprawiaja, ze wspomnienia ozywaja (Swieca
Tam i z powrotem)'.

Pora na male co nieco! Slodkie, rozkoszne i takie nostalgiczne... Przenies si¢ do
Swiata dziecinstwa za pomoca zapachu! I niech pewien maly uroczy mis bedzie
Twoim przewodnikiem. Czysta, gleboka stodycz lesnego miodu polaczona z soczy-
stymi pomarariczami wprawi Cie w blogi nastroj. A dzieki nutom polnych kwiatow
poczujesz si¢ jak w Stumilowym Lesie. Slyszysz bzyczenie pszczol? Gdzies niedaleko
musi by¢ ukryty pyszny zloty miodek! (Swieca Male co nieco)?.

Nastepne, czwarte juz zadanie projektowe bazuje na storytel-
lingu, czyli tworzeniu opowiesci w taki sposob, ktory jak najmoc-
niej angazuje odbiorcow. Ponizsze ¢wiczenie opiera si¢ na technice
storytellingowej znanej specjalistki od marketingu Gosi Szoki.
Zadaniem ucznia jest stworzenie filmowej scenki, w ktorej glowna
rol¢ zagra wybrany na poczatku przedmiot z lektury (tu: kolczyki
z materialu przypominajacego bazalt).

1. Zastanow sie nad tym, co bedziesz opisywac. Zapisz trzy cechy
przedmiotu (na przyklad elegancki, wyrafinowany, tajemniczy).
Z czym kojarza Ci si¢ te przymiotniki?
o Llegancki to: Audrey Hepburn, kapelusze, dlugie reka-
wiczki, film Casablancaz Humphreyem Bogartem i Ingrid
Bergman, latami pi¢édziesia tymi, magazynem ,,Vogue”.

18 Zrédio: https: / /delightcandles.pl /product -pol -13 -Swieca -sojowa -
Zielone -Wzgorze -250ml -60h.html (dostep: 26.02.2023).

19 Zrédlo: https: / /delightcandles.pl /product-pol-30-Swieca-sojowa-
Tam-i-z-powrotem-250ml-60h.html (dostep: 26.02.2023).

20 Zrodlo: https: / /delightcandles.pl /product-pol-72-Swieca-sojowa-
Male-co-nieco-250ml-60h.html (dostep: 26.02.2023).
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«  Wyrafinowany to: grzybowe risotto z trufla, pomidorowa
z octem balsamicznym, popijanie francuskiego owczego
sera starym merlotem, Wariacje Goldbergowskie Bacha
w wykonaniu Glenna Goulda.

o Tajemniczy to: las o zmroku, fotografie Tima Walkera,
Tilda Swinton, Islandia.

2. Wymysl scene filmowa, w ktorej wystapia Twoje skojarzenia.
Zapisz krotko, kto w niej wystepuje (Bogart i Bergman), co robi
(Zegnaja sie), jakie emocje mu /jej towarzysza (melancholia, smutek)
i miejsce, gdzie to wszystko sie wydarza (islandzka plaia).

3. Wybierz jeden szczeg6l, na ktory operator powinien zrobic¢
zblizenie (bazaltowe kolumny). Powinien on podkresla¢ charakter
sceny — opisz ja ponizej.

Efekt koncowy — w tym przypadku opis bizuterii: ,Kolczyki z kolek-
¢ji Dark Elegant, to jakby Ingrid Bergman i Humphreya Bogarta
przenies¢ z Casablanki na czarna plaze Reynisfjara na Islandii.
Tym razem beda si¢ zegnac na tle rzezbionych przez wiatry bazal-
towych kolumn™?.

Majac na uwadze poziom trudnosci, ¢wiczenie storytellingo-
we przeznaczone jest dla uczniow klas VII-VII lub mlodszych,
ale wylacznie jako zadanie dla chetnych. Mozna wykorzystac je
takze jako okazje do rozmowy o specyfice materii filmowej (kadr,
poszczegolne rodzaje planow, operator). Kreowanie filmowej
sceny sprzyja tez rozwijaniu stownictwa — poszukiwaniu syno-
nimow, wyodrebnianiu cech przedmiotu, korzystaniu z osobistych
zasobow kulturowych.

Miniprojekt zamykaja dwa polecenia zwiazane z redagowaniem
wlasnej wypowiedzi: zaproszenia oraz sprawozdania. Uczniowie
wcielaja si¢ najpierw w role dyrektora Muzeum Lektur, ktory

21 G. Szoka (Dwa Slowa), Jak napisac opis produktu, zeby szczypal za dusze
i sprzedawal, s. 6-18. Jak wyjasnia sama autorka: ,W mojej glowie skoja-
rzenia od jednego stowa do drugiego wiodly mnie od filmu «Casablanca»,
przez Bogarta, Bergmana, plaze, morze, do czarnej plazy na Islandii. Bingo!
Widzialam kiedys taka bazaltowa plaze na zdjeciach z tego kraju, a te kolczyki
wygladaja, jakby je ktos zrobil z tych skal!”.
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zaprasza na wystawe poswiccona eksponatom z konkretnego
utworu. Z kolei sprawozdanie pozwala uja¢ temat z innej strony,
czyli odwiedzajacych wydarzenie. W tekscie uzytkowym powinny
znaleZ¢ si¢ informacje o eksponatach, ktore zostaly udostepnione
szerszej publicznosci i motywie przewodnim wydarzenia. Warto
tez zasugerowac uczniom, aby w sprawozdaniu zostal zawarty
krotki opis przynajmniej jednego eksponatu®. Przykladowe tytuly
wystaw: W pracowni krawieckiej (Kamizelka Prusa); Wycieczka po
Avonlea — najwazniejsze atrakcje turystyczne (Ania z Zielonego Wzgo-
rza); Stodko-gorzki swiat malin na podstawie Balladyny; Uzbrojenie
Sredniowiecznego rycerza (Piesi o Rolandzie).

Zaproponowana wiazka zadan pozwala z jednej strony rozpo-
znawac wypowiedzi jako teksty reklamowe, a z drugiej — w zakresie
dopasowanym do wieku uczniow — samodzielnie je tworzy¢. Teksty
reklamowe to niewielki, aczkolwiek catkiem znaczacy wycinek ksztat-
cenia polonistycznego, poniewaz moga postuzy¢ one do rozwijania
szeregu przydatnych umicejetnosci. Przyjecie na moment przed-
miotocentrycznej perspektywy (czytanie tekstu przez przedmioty
wazne dla fabuly utworu lub dla bohateréw) moze zaowocowac
zaskakujacym wnioskiem — ze granica miedzy literatura i reklama
bywa bardzo plynna, a czasami staje si¢ wrecz niewidoczna.

BIBLIOGRAFIA

A. Nasitowska, O cudownych skutkach herbatki z melisy, ., Teksty Drugie” 1991,
nr 5.

Podstawa programowa — Jezyk polski. Szkola podstawowa IV-VIII, https: / /podsta
waprogramowa.pl /Szkola-podstawowa-1V-VIII /Jezyk-polski (dostep:
26.02.2023).

22 Uczniowie moga réowniez uzupelnic sprawozdanie, tworzac wizualno-
-stowny komentarz do lektury na podobienistwo instagramowych wpisow
Muzeum Narodowego w Krakowie (Zrodlo: https:/ /www.instagram.com /
thenationalmuseuminkrakow /?hl=pl, dostep: 26.02.2023). Fotografie badz
rysunki przeplataja si¢ tam z krotkimi zdaniami, odwolujacymi si¢ do kon-
kretnego eksponatu. Miniopowiesci skladaja si¢ na wicksza narracje o pracy
placowki. Jest to ciekawy sposob na promocje dziatalno$ci muzeum i szansa
na drobiazgowe przyjrzenie si¢ przedmiotom jakby pod lupa.
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Epilog Pana Tadeusza — o doSwiadczeniach
wspolczesnosci

Problem, ktory dotyka szkote od dekad, to chroniczny brak czasu.
Zawsze trzeba zrealizowac podstawe programowa, przygotowac do
sprawdzianu lub /i egzaminu, zdazy¢ omowic zastraszajaca ilos¢
tekstow i ,,przerobic” caly podrecznik. Cho¢ nieco wyolbrzymiam,
warto zadac sobie pytanie, na co wlasciwie jest czas w szkole. Co
tak naprawde jest wazne? Jaki cel chce osiagnac nauczyciel, a jaki
jest cel ucznia? Mogloby sic okazad, ze sa one zbiezne, tylko ci¢z-
ko zhierarchizowa¢ plan dzialania. Przeciez wszystkim zalezy na
ksztalceniu i doskonaleniu umiejetnosci czytania ze zrozumie-
niem, analizy i interpretacji tekstu (nie tylko tekstu kultury),
przetwarzania informacji. Do tego dochodza jeszcze przezycia
estetyczne i rozrywka. Wszyscy — nauczyciele i uczniowie — chcie-
libySmy rozumie¢ tekst i czerpac przyjemnos¢ z lektury. To nie
tylko poszukiwanie informacji pragmatycznych, ale co$ wiecej,
to rozmowa o wartosSciach i postawach, dyskusja o sobie i z soba.
Uczy¢ mozna zaréwno umiejetnosci ,bardziej profanum?”, jak
i ,bardzicj sacrum”. Jak osiagna¢ ten idealny stan? Réznorodno-
Scia, dostosowaniem metod i narzedzi do potrzeb i kompeten-
¢ji ucznioéw oraz do wymagan wspolczesnego Swiata, ktory sita
rzeczy wplywa na oswiate, aby rozwijala si¢ szybko i w tempie
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przynajmniej zblizonym do tempa wspolczesnosci. Szkota nie moze
pozosta¢ bytem oderwanym od otaczajacej rzeczywistosci. Dlatego
nie powinno w niej zabrakna¢ miejsca na nowe technologie, Swieze
spojrzenie na tre$ci nauczania, nowe rozwiazania dydaktyczne.
Jednakze rownie istotne jest zachowanie balansu i niezatracenie
sie w technologicznych nowosciach, ktére moga przystoni¢ to, co
w danym temacie jest celem nadrzednym — namyst nad tekstem.

Tymczasem nauczyciel literatury sam coraz czesciej przypomina homo fastinans, ktory
w pospiechu dzialan mniej czy bardziej racjonalnych zapomina o nauczaniu wyma-
gajacej skupienia umiejetnosei interpretacji i zdolnosci wyboru wartoSciowych
tekstow kultury, skazujac mlodego odbiorce na dyktat mediow'.

Anna Janus-Sitarz zwraca uwage na wspomniana juz kwestie
czasu i zatracenia si¢ w nowych rozwiazaniach. Potrzebne sa i takie
lekcje — pelne refleksji, wyposazone w czas, czas dany na wniknie-
cie w tekst, namysl nad trescia. Sa teksty i tematy, ktére wymagaja
(az/jedynie?) poswiccenia im uwagi. Czy tak mozna pracowac
z kazdym tekstem? I tak, i nie. Szkole potrzebny jest ruch, zmia-
na. Pokolenie przyzwyczajone do przemian, nattoku informacji,
wychowane w ,,szybkim” Swiecie potrzebuje zaréwno zmiany, jak
i oddechu. R6znorodnos¢ pozwala poznawac uczniow, rozumie¢
ich motywacje, rozpoznawac¢ kompetencje i umicejetnosci. Propo-
zycja dydaktyczna znajdujaca sie w artykule przygotowana zostala
zmysla o lekcjach, na ktorych potrzebny jest czas, aby zrozumie¢
dzielo i aby o nim porozmawiac.

»3 RAZY R”

Lekcje, ktorym towarzyszy tekst trudny, zarowno pod wzgledem
jezykowym, jak i kontekstowym, maja konkretne wymagania.
Tu nie potrzeba dynamiki, tempa okraszonego zmieniajacymi
sie szybko zadaniami, interaktywnymi quizami czy filmowymi
fragmentami. To lekcja wymagajaca czasu na glebsze rozwazania
nad tekstem. Roboczo nazywam t¢ metode — ,,3 razy r” — rozbior,

' A.Janus-Sitarz, W poszukiwaniu czytelnika. Diagnozy, inspiracje, rekomen-
dacje, Krakow 2016, s. 20.
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rozmowa, refleksja. Pierwszy element nie jest nowym koncep-
tem, bowiem o rozbiorze tekstu mowito si¢ juz w dwudziesto-
leciu miedzywojennym, kiedy to prébowano ujednolici¢ system
edukacyjny po czasach bezpanstwowosci. Koncepcja Kazimierza
Woycickiego i jego praca Rozbior literacki w szkole proponowala
uwazne czytanie tekstu zamiast historycznoliterackich syntez?.
Powierzchowna lektura miata zostac zastapiona wnikliwa analiza
mniejszej liczby tekstow®. Idea rozbioru literackiego jest wspol-
ne czytanie utworow wraz z mozliwoscia wymiany mysli, swobo-
da interpretacji', co laczy sie z kolejnym elementem ,,metody
3 razy r” — rozmowa. W tak szybko zmieniajacej sie rzeczywisto-
$ci cztowiek skupia sie na nadazaniu, dostosowywaniu do wciaz

2 Pomimo roznych sporow i kontrowersji, zwiazanych z nowymi propo-
zycjami metodycznymi, jedno stalo si¢c pewne — nadszedl czas zerwania z sys-
temem opartym na podreczniku i nauczycielskim wykladzie, a tym samym
na podawaniu gotowego materiatu przetadowanego historycznymi faktami.
Postulowano zmniejszenie roli tak zwanego trybu uniwersyteckiego.

% 7rodel tych zalozen mozna doszukiwaé si¢ rowniez w intuicjonizmie
oraz pragmatyzmie. Pierwszy z nich, zwiazany z irracjonalizmem filozoficz-
nym Bergsona, podkreslal, ze czlowiek, ktory zajmuje si¢ tylko nauka, staje
sic wyalienowany. Swiat powinien byé poznany poprzez intelekt, ale jazn
ludzka nie moze nim by¢ objasniana. Jedynie intuicja jest zdolna objawic
prawde. Na podstawie tych zalozen miedzywojenne programy nauczania
zaczely klasé nacisk na dostosowywanie si¢ czlowicka do zmieniajacej sie
rzeczywistosci. Natomiast pragmatyzm pedagogiczny dwudziestolecia mial
swoja geneze w filozofii Williama Jamesa, ktory glosil, ze pojecia powinny
by¢ klasyfikowanie ze wzgledu na ich uzytecznosc i korzystnos¢. Najwyzsza
zasada pragmatyzmu byly aktywnosc¢ i samodzielnos¢. Koncepcja Jame-
sa byla skrajnie antyintelektualistyczna oraz psychologizujaca, poniewaz
najwaznicjsze byly dyspozycje takie jak ¢wiczenie wysitku, przetamywanie
trudnosci, systematyka i umiejetnos¢ panowania nad soba. Nauczanie jezy-
ka polskiego czerpalo z tej filozofii przede wszystkim idee wychowywania
uczniow przygotowanych do zycia, aktywnych oraz sprawnych. Kryterium
doboru materialu stala si¢ utylitarna przydatnos¢ wiedzy (na podstawie:
A. Mackowicz, Z probleméw ksztalcenia literackiego w Polsce miedzywojennej,
Wroclaw-Warszawa—Krakow—Gdansk-Lodz 1984, s. 16-19).

1 K. Woycicki, Rozbior literacki w szkole. Podrecznik dla nauczycieli,
w: Teoria ksztatcenia literackiego w latach 1918-1939. Antologia. Czes¢ pierwsza,
red. L. Jazownik, Zielona Gora 2001, s. 19.
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innych warunkéw, co moze prowadzic do braku czasu na wymianeg
mysli czy uwolnienie emocji. Uczert ma mie¢ poczucie, ze wysitek
wlozony w przeczytanie i przeanalizowanie tekstu ma sens, gdyz
zostanie stworzona mu przestrzen do wyrazenia opinii, zabraniu
glosu w dyskusji. Wszystkie te momenty prowadza do ostatniej
czesci — refleksji. Bez przestrzeni i czasu na wyzej wspomniane
rozmowy nie ma miejsca na najwazniejsze — refleksje. Zapropono-
wany pomyst na projekt wykorzystujacy Epilog Pana Tadeusza oraz
fragmenty literatury wspolczesnej opiera sie na trzech elementach
wymienionych ponizej, dajac uczniom mozliwos¢ poglebionej
korespondencji z dzietem literackim.

JAK OCALIC PANA TADEUSZA?
PROJEKT ,MIGRACJE KIEDYS I DZIS”

Pan Tadeusz to jedna z tych pozycji, ktore zaliczane sa do dziet
wymagajacych, a uczniowie z coraz mniejszym entuzjazmem pod-
chodza do tej lektury. Wynika to z jezyka i formy utworu, a takze
(pozornie) nieprzystepnej i niezrozumialej tematyki. Co zatem
zrobi¢, aby wybitne (arcy)dzielo nie pozostalo jedynie przedmio-
tem badan i zachwytow literaturoznawcow, a stato si¢ tekstem
przystepnym i interesujacym dla uczniéw? W niniejszym arty-
kule przedstawiony zostanie pomyst na prace z Epilogiem, ktory
wykorzystuje literature wspolczesna jako narzedzie pomagajace
zrozumied jego tres¢. Mocowanie utworow trudnych dla uczniow
w odbiorze w perspektywie wspolczesnosci daje szanse na ocale-
nie dziela. Pokazywanie uniwersalnosci przekazu udowadnia, ze
ow tekst nie bez przyczyny zaliczany jest do kanonu literatury,
dziel waznych dla tradycji literackiej. Zestawienie fragmentow
Pana Tadeusza z innymi tekstami ma rowniez na celu ksztalcenie
i doskonalenie umiejetnosci porownywania tekstow, wskazywania
podobienstw i réznic, poszukiwania podobnych motywow i wat-
kow w roznych tekstach kultury, pokazujac, ze literatura — lub
szerzej — kultura jest koherentna.

Literacki projekt ,Migranci kiedys i dzi$” skupia si¢ na emo-
cjach, jakie towarzysza migrantom. Wazne sa tu kwestie szoku
kulturowego — poczucia wyobcowania i izolacji, negowania nowej
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(dla migranta) kultury, przestrzeni spolecznej, odrzucenia nowego
kraju i charakterystycznych dla niego tradycji. Przezycia emigranta
przedstawione w Epilogu Pana Tadeusza dotycza ponadczasowych
problemoéw na emigracji. W obecnej sytuacji coraz wiccej uczniow
z doSwiadczeniem migracji pojawia si¢ w polskich szkolach. Nie-
zwykle wazne jest przygotowanie ,,uczniow przyjmujacych”, ktorzy
moga nie rozumied, z jakimi trudnosciami borykaja si¢ nowi kole-
dzy i nowe kolezanki. Warto tematy te podejmowac, aby przeciw-
dziatac izolacji i stereotypizacji, pracowac na rzecz tworzenia spo-
lecznosci otwartej i bezpiecznej. Jedna z drog ku tym dzialaniom
moze by¢ rozmowa o literackich bohaterach, ktéra proponuje
ponizej. Zestawienie fragmentow tekstow wspolczesnych: Teraz
tu jest nasz dom Barbary Gawryluk oraz Chlopiec znikqd Katherine
Marsh z refleksja Mickiewicza ma przyblizy¢ uczniom sytuacje
0s0b, ktore opuscily swoja ojczyzne, czesto wbrew woli.

Epilog stanowi gtowny tekst, nad ktorym uczniowie maja pochy-
li¢ si¢ najdluzej, teksty wspolczesne pelnia funkcje wprowadzajaca
do tematu. Z uwagi na bardziej przystepny jezyk maja rowniez
zacheci¢ uczniow do dalszych poszukiwan informacji o doswiad-
czeniu migracji i docelowo zmotywowac do analizy Epilogu. Zaje-
cia rozpoczynaja sie od przeczytania fragmentow Chlopca znikad
i rozmowy na ich temat.

Zadanie nr 1 (przed zapoznaniem si¢ z fragmentem)
Napisz skojarzenia do podanych stow: rozbitek, dom, obcy.

Zadanie nr 2

Przeczytaj uwaznie ponizszy fragment, nastepnie odpowiedz na
pytania.

1. Jak czuje si¢ chlopiec po przyjezdzie do innego kraju?

2. 7Znajdz w tekscie stowa, ktore opisywates /tas w zadaniu nr 1.
W jakim kontekscie zostaly uzyte we fragmencie? Czy Twoje sko-
jarzenia sa podobne?

Oto stal si¢ rozbitkiem w dziwnym, obcym kraju, gdzie ludzie jedli konine (mama
pokazala mu ja w sklepie, wiee wiedzial, Ze to na pewno prawda) i porozumiewali
si¢ jezykiem, ktory brzmial jak mokry kaszel, (...) jak niby mial znalez¢ sobie
nowych znajomych, jesli nie umiat si¢ z nimi dogadac¢? Nawet pogoda jakby sprzy-
sicgla si¢ przeciwko niemu. (...) Znalazl si¢ w Brukseli dopiero siedemdziesiat dwie
godziny temu i juz mial jej dosy¢ — malych samochodow, klebow papierosowego
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dymu, poprzycinanych, rachitycznych drzew, ktore wygladaly, jakby amputowano
im konczyny (...), nigdzie w Brukseli nie czul si¢ jak w domu’.

Zadanie nr 3

Kolejne dwa fragmenty dotycza sytuacji syryjskich uchodzcow.
Przeczytaj uwaznie oba, nastepnie odpowiedz na pytania:

1. Jak wyglada sytuacja uchodzcéw w LEuropie przedstawiona
w tekscie?

2. Jeden z bohateréw wspomina: Ostatnim razem tak wielu uchodz-
cow znalazto sie w Europie po drugiej wojnie swiatowej. Czy zauwazasz
inne podobienstwa lub réznice sytuacji uchodzcow w przesztosci
i obecnie? Z jakimi problemami borykali si¢ kiedys, a z jakimi
maja do czynienia dzis?

3. W jaki sposéb mozna dzi§ pomagac uchodzcom?

Refleksje nad statusem uchodZcow mozna odnie$¢ do dwezesnej
sytuacji, ktora stala si¢ them wydarzen utworu — Katherine Marsh
opisuje 2015 rok w Belgii, ktéra mierzy si¢ z fala uchodzcow oraz
zamachami Panstwa Islamskiego. Udaje jej si¢ pokaza¢ panorame
owczesnego spoleczenstwa — nastroje, niepokoje, stosunek do
atakow, a takze do samych uchodzcow. Bohaterami ksiazki sa
Belgowie, migranci zarobkowi oraz uchodzcy — dzieci i dorosli.
Napigcia zwiazane z kryzysem uchodzZczym i zamachami terrory-
stycznymi bezposrednio oddzialuja na losy postaci, mozna wiec
wykorzystac calos¢ utworu lub informacje z innych zZrédel na temat
tamtego okresu. Warto odnies¢ si¢ takze do obecnych konfliktow
i obecnej sytuacji uchodzcow. Ponizej zamieszczam fragmenty
ksiazki, ktore mozna wykorzysta¢ na lekgji.

— Sytuacja jest tragiczna, zwlaszcza ze powoli zbliza si¢ zima. Kobiety i dzieci $pia
w namiotach na golej ziemi. Wielu uchodzcow cierpi z powodu odniesionych wsku-
tek wojny ran, a inni stracili czlonkow swoich rodzin i przezyli ogromna traume.
Max byl pewien, ze Ahmed wlasnie dlatego nie mial nikogo: bo jego rodzice
zgineli na wojnie.

- I'nikt im nie pomaga?

- Alez pomaga. Organizacje takie jak Czerwony Krzyz albo Miedzynarodowy
Komitet Ratunkowy i Lekarze bez Granic, a do tego rzady roéznych krajow. Tylko

5 K.Marsh, Chtopiec znikad, thum. A. Klingofer-Szostakowska, S. Mana-
sterska, Piaseczno 2019, s. 15-18.
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nie radza sobie ze wszystkim. Ostatnim razem tak wielu uchodzcow znalazlo si¢
w Europie po drugiej wojnie swiatowej. Do tego w zwiazku z aktywnoscia tak
zwanego Panstwa Islamskiego w Syrii, wielu ludzi obawia sie, Ze wsrod uchodzcow
tez mogli znaleZ¢ si¢ terrorysci...

- Na przyklad madame Pauline — wtracil Max. — Madame Pauline uwaza, Ze oni
WSZyscy sa terrorystami.

— Och, madame Pauline. — Ojciec pokrecil glowa z politowaniem. — Stuchaj,
moze i sa tam jacys terrorysci. Ale na pewno wickszo$¢ uchodzcow jest niewinna®.

Po Europie wedrowaly samotnie tysiace dzieciecych uchodzcow. Spotkal kilkoro
po drodze. Wysluchal plotek i informacji, ktorymi si¢ wymieniali: ktorym prze-
mytnikom ufaé, ktore szlaki sa najbezpieczniejsze. Czes¢ z nich byla sierotami
jak on; inne dzieci wystano przodem w nadziei, Ze p6zniej sprowadza krewnych;
kilkoro oddzielono od ich rodzin po drodze. (...) A jesli wladze nie uwierza, ze
jest Syryjezykiem? (...) Do tego dochodzil jeszcze jego wiek. Niedawno skonczyl
czternascie lat, ale wszyscy zawsze mysleli, Ze jest starszy. Policja mogla zobaczy¢
twarz nie chlopca, lecz ponurego mlodego mezczyzny, potencjalnego terrorysty.
Czy nie byl to ten sam strach, ktory czail sie w oczach tak wielu Europejezykow?”

Kolejnym etapem projektu jest zapoznanie uczniow z frag-
mentami powiesci Barbary Gawryluk Teraz (u jest nasz dom,
opowiadajacej o migracji ukrainskiej rodziny, ktéra w wyniku
konfliktu na Ukrainie podejmuje decyzje o przeprowadzce do
Polski. Romek i jego rodzenistwo musza zmierzy¢ sie z bariera
jezykowa i kulturowa, zrozumieé, dlaczego dziadkowie zdecydo-
wali si¢ pozostac w ojczyznie, poradzic sobie z tesknota za domem
i pozostawionym dobytkiem. Ksiazka powstata w 2016 roku, jed-
nak w kontekscie obecnych wydarzen — trwajacej od ponad roku
wojny w Ukrainie, jej tekst nabral nowego znaczenia. Utwor ten
jest tez dobra propozycja dla nauczycieli, ktorzy chca przyblizy¢
uczniom aktualna sytuacje.

Zadanie nr 4

Przeczytaj ponizszy fragment i odpowiedz na nastepujace pytania:
1. Z jakimi problemami borykaja si¢ bohaterowie?

2. Jak czuja sie w nowej rzeczywistosci?

3. W jaki sposob zachowuja si¢ nauczyciele wobec nowych
uczniow?

5 Tamze, s. 87.

7 Tamze, s. 21-23.
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Romus, juz pozno. Wstawaj do szkoly! — slyszalem, jak mama przygotowywala
$niadanie w kuchni. Ale nie chcialem, zeby ten dzien si¢ zaczal. Najchetniej zwi-
nalbym si¢ w koldre i z powrotem usnal. Nie cierpialem tej nowej szkoly. Kiedy
pierwszego dnia zjawiliSmy sie w niej z mama i Mikolajem, méj mlodszy brat byl
przerazony. Okazalo sie, Ze zerowka miala zajecia na parterze w duzej kolorowej
sali. A on myslal, ze bedzie niedaleko mnie. Do szatni zszedl po nas wysoki brodaty
nauczyciel.

- Dobrze, 7e jestescie — powital nas — Dobryj deri. Jestem wychowawca Romana —
powiedzial do mamy.

- Mikolaja zaraz zaprowadzimy do jego pani. — A potem znowu zwrdcil sie do
nas: — Rozumiecie, co mowie?

No jasne, ze rozumieliSmy.

— U nas w rodzinie wszyscy mowia po polsku — wyjasnita mama. — Z tym nie bedzie
klopotu. — A to niespodzianka! — usmiechnal si¢ wychowawca. — A ja si¢ nawet
nauczylem kilku stow po ukrainsku. Jestescie pierwszymi uczniami z Ukrainy
w naszej szkole. A gdzie si¢ nauczyliscie mowic po polsku?

- My z me¢zem studiowaliSmy przed laty w Polsce, w Krakowie, maz pochodzi z pol-
skiej rodziny, w domu na Ukrainie tez czesto rozmawialiSmy po polsku. A dzieci
uczyly sie jezyka w oSrodku, kiedy przyjechaliSmy z Doniecka.

- Na pewno spodoba wam si¢ w naszej nowej szkole — wychowawca popatrzyl
na Mikolaja. — Chodz, odprowadze cie do zeréwki. Mikolaj trzymal mnie caly
czas za reke.

— A'w Doniecku jest wojna — powiedzial cicho. (...)
Pan przeprowadzil specjalna lekcje o Ukrainie. Pokazal ja na mapie, opowiedzial

o historii, ale jak doszedl do dzisiejszych czasow, to myslal, ze bede chcial cos

opowiadac. Ale nie chcialem, bo i tak by nic z tego nie zrozumieli. Nie potrafitbym

im opowiedzie¢ o tym, co dzialo si¢ w naszym miescie®,

Ostatnim etapem jest przejscie do tekstu Epilogu Pana Tade-

usza. Aby dokonac poglebionej analizy, uczniowie zostaja podzicele-
ni na grupy. Kazda z nich otrzymuje fragment Pana Tadeuszawraz
z pytaniami wspomagajacymi zrozumienie tresci. Warto w tym
miejscu zacza¢ od refleksji nad podobienstwami i réznicami
wszystkich fragmentow. Czy istnieja podobieristwa w sposobie
przedstawiania? Jakie emocje towarzysza emigrantom? Za czym
tesknia? W jaki sposdb odnosza si¢c do nowego otoczenia? Jakie

ma

ja obawy?

8 B. Gawryluk, Teraz tu jest nasz dom, L6dz 2016, s. 2.
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Ponizej umieszczone zostaly pytania i zadania wraz z opisem
bibliograficznym fragmentow.

1. Wersy od ,,O tym ze dumac na paryskim bruku...” do ,,Plwaja
na sicbie i Zra jedni drugich!”

« Jak wyglada Paryz oczami emigranta?

o ,/biegi”? Poréwnanie z ,rozbitkiem” z utworu Chiopiec

znikad.

« Dlaczego emigrowali?

« Opisz emocje towarzyszace emigrantom.

» Jak zachowuja si¢ emigranci? Dlaczego?

2. Wersy: od ,,Chcialem pomina¢, ptak matego lotu...” do ,,Nawet
Odwaga zalamuje rece”.

« W jaki sposob emigranci radza sobie z tesknota?

» Cooznacza ,Swieza krew”? Do jakich wydarzen nawiazuje?

3. Wersy: od , Te pokolenia zalobami czarne...” do ,,I wtenczas
lza taich lica nie splami”.
» Jakich wydarzen dotyczy ,zaloba”?
« W jaki sposob zostata opisana ojczyzna?
o Kiedys” — jaka wizja przyszlosci zostala ukazana we
fragmencie?

4. Wersy od ,,Dzis dla nas, w Swiecie nieproszonych gosci...” do
»AZ po granice, po sasiadow domy!”

« Jak nazwane zostalo miejsce emigracji Polakow?
« Jak Polacy radza sobie z tesknota?

o jakim ,kraju” jest tutaj mowa?

o Jak 6w ,kraj” wyglada?

5. Wersy: od I tylko krajow tych obywatele...” do ,,On zrobil
skrzydta i do swoich wrocit...”
« Poréwnaj zycie na emigracji do zycia, ktoére wspomina
narrator.

6. Wersy: od ,,O, gdybym kiedy dozyl tej pociechy...” do ,,Z modrych
btawatkow i zielonej ruty”.
+ Jaki jest cel napisania utworu?
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» Do jakich utwordw jest tutaj nawiazanie?
 Jaki utwor lub jaki gatunek literacki przypomina Ci ten
fragment?

Dodatkowym etapem, ktéry wienczy cykl, ale moze tez zosta¢
potraktowany jako etap opcjonalny, jest projekt kulturowy
»Migranci kiedys i dzi§”. Jesli nadarzy si¢ sposobnos$¢, mozna
zaproponowac uczniom przygotowanie wywiadow z osobami,
ktore maja dosSwiadczenie migracyjne. Jezeli w klasie lub w szko-
le sa uczniowie chetni do opowiedzenia swojej historii, mozna
wprowadzi¢ 6w etap w ramach podsumowania. Historie moga
by¢ przedstawione w formie pisemnej lub ustnej (na przyklad
nagranie wywiadu w formie filmu krotkometrazowego, w ktorym
kilka oso6b odpowiada na pytania).

Niewielka liczba pytan zawarta w przedstawionym projekcie jest
celowa. Problemy i emocje zwiazane z migracja stanowia temat
trudny, ktory wymaga glebszego namystu. Bardzo wazny przy
realizacji opisanych zalozen jest czas, ktérego nie moze zabraknac.
Uczniowie sa nieco prowadzeni przez teksty, jednak nauczyciel
musi zachecac do stawiania kolejnych pytan i wyciagania wnio-
skow. Powinien stworzy¢ przestrzen do dyskusji i poglebionej
refleksji nad przedstawionymi fragmentami, pamietajac o trzech
etapach — rozbiorze, rozmowie i refleksji; zestawic je, porownywac.

PODSUMOWANIE

W szkotach spotykamy dzieci z odmiennym doswiadczeniem
migracyjnym i réznym zasobem jezykowo-kulturowym. Kazde
z tych doswiadczen pozostaje procesem indywidualnym i na swoj
sposob sytuuje ucznia wobec adaptacji w nowej rzeczywistosci.
Uwrazliwianie na problemy Innego, budowanie na Swiadomosci
kulturowej, dzieki ktorej mozna zrozumie¢ istote zachowan czy
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tradycji, moze okaza¢ si¢c cenne zaréwno dla nowych uczniow,
jaki klasy, w ktorej sie pojawiaja. Literatura dla dzieci i mlodziezy
rowniez nie pozostaje obojetna wobec tych problemow. Polscy
autorzy podejmuja probe opowiedzenia o trudno$ciach i tro-
skach zycia na emigracji, wskazujac mozliwosci przeciwdzialania
uprzedzeniom, izolacji czy agresji na tle kulturowym. Tego typu
teksty pelnia funkcje wsparcia zarowno dla rodzicow, jak i edu-
katorow, ktorzy chea ksztalcic i doskonali¢ kompetencje inter-
kulturowe, pomagajace w tworzeniu bezpiecznego i otwartego
spoleczenstwa. Dlatego tez zdecydowalam si¢ polaczy¢ teksty trak-
tujace o problemach wspdlczesnosci z Epilogiem Pana Tadeusza.
Celem projektu bylo pokazanie, ze tekst Mickiewicza opowiada
o rzeczach bliskich réwniez wspolczesnym ludziom, mimo ze
sposob przedstawienia lub okolicznosci migracji moga by¢ inne,
problemy sa uniwersalne.
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Kto tutaj przyjdzie, jako pisarz wyjdzie —
czyli kazdy moze napisac swoja ksiazke

Literatura dla dzieci i mlodziezy ma ogromna moc, tworzona
jest bowiem ze szczegolna mysla o czytelniku i realizuje rozmaite
funkcje. Wspotczesnie bardzo wazna stala sie rola terapeutyczna
tych ksiazek, oddziatywanie na psychike i sfere emocji oraz zacho-
wan dziecka. Nalezy takze pamictad, ze , literatura buduje zasoby
osobiste” oraz stanowi wspanialy material do rozmowy na wiele
tematow. Ma duzy wplyw na ksztaltowanie osobowosci dziecka,
ktoremu tatwo utozsamic si¢ z rowiesniczym bohaterem literackim
i znalez¢ w nim oparcie. Ksiazki pomagaja mtodym ludziom zro-
zumied otaczajaca ich rzeczywisto$¢, przekazac zyciowa prawde,
pokazuja takze rozne sposoby radzenia sobie z problemami.

FESTIWAL LITERATURY DZIECIECE] W RABCE

Nasz czytelniczo-pisarski pomysl, ktory opisujemy, moglySmy prze-
testowac¢ w miejscu, ktore co roku gromadzi mnoéstwo mlodych

' M. Molicka, Bajkoterapia. O lekach dzieci i nowej melodzie terapii, Poznan
2002, s. 130.



190 Weronika Pole¢, Wiktoria Traczynska

czytelnikow i ich rodzin. Byl to Rabka Festival, czyli Miedzynaro-
dowy Festiwal Literatury Dzieciecej, organizowany przez Agencje
Promocyjna OKO Iwony Haberny i Miejska Biblioteke Publiczna
w uzdrowisku przeznaczonym specjalnie dla dzieci, czyli w Rabce-
-Zdroju. Rabka Festival jest czytelniczym przedsiewzieciem organi-
zowanym w czasie wakacji juz od 2004 roku. Goszcza na nim wybit-
ni polscy, jak i zagraniczni pisarze, ktorzy maja okazje spotkac si¢
ze swoimi czytelnikami, wymieni¢ si¢ wrazeniami i inspiracjami.

Procz literackiego aspektu wazny jest rowniez kontekst regio-
nalny, albowiem uczestnicy wraz ze swoimi rodzinami maja szanse
zapoznac sic z tamtejsza kultura i sztuka. Edycja, w ktorej bralySmy
udzial, trwata od 13 do 16 lipca 2022 roku, z czego jeden dzien
byl przeznaczony dla dorostych i wowczas stuchacze mogli uczest-
niczy¢ w prezentacjach dotyczacych czytelnictwa.

Podczas festiwalu organizowane sa warsztaty z pisarzami, spo-
tkania autorskie, a takze wieczorne czytanie na zywo z udziatem
znanych polskich aktoréow. Dzieje si¢ tak, poniewaz, jak mozna
sie dowiedzie¢ ze strony Rabka Festival, organizatorzy staraja
sie, aby ,,dzieci nie byly biernymi widzami, ale by mialy okazje
tworzy¢ samodzielnie pod okiem Mistrza i przekonac sie, ze kazdy
moze by¢ kreatywny, jesli uwierzy w siebie i odwazy si¢ rozwijac¢
swoje talenty”®. Nasz pomysl — zatytulowany ,Kto tutaj przyj-
dzie, jako pisarz wyjdzie” — nalezal wlasnie do warsztatow tego
typu, o czym informowal plakat (zob. ilustracje 1), ktory zapro-
jektowalySmy, a nastepnie udostepnialySmy w social mediach, jak
i w samej Rabce-Zdroju, aby wypromowac organizowane przez nas
wydarzenie. Motywem przewodnim festiwalu w roku 2022 byla
rodzina. UwzglednilySmy to przy wyborze ksiazki, ktora stanowita
centralny element naszego czytelniczego projektu. Brat Emilii
Kieres idealnie wpasowywal sie w te tematyke.

Nasz warsztat odbywal sie¢ w Czytelni na Polu, a dokladnie
w Domu Solanki. Jego wnetrze bylo wyremontowane i zadbane,
jednak dla nas okazatlo sie zbyt surowe, przystapilySmy wiec do
dekoracji przyznanej nam przestrzeni. Na pieknych duzych oknach
zawiesilySmy baner z tytulem naszego warsztatu, na lampach zawi-
sty bajkowe latawce, chmury i motyle oraz tancuchy zrobione

? Zob. https:/ /www.rabkafestival.pl /festiwal / (dostep: 2.01.2023).
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z kolorowych pior, w sali znalazly sie¢ wyeksponowane egzemplarze
ksiazki, a takze stoly z materiatami plastycznymi dla dzieci.

Uczestnikiem warsztatow mogto stac si¢ kazde chetne dziecko,
nawet to nicumiejace pisa¢. W takiej sytuacji powstawaly przepick-
ne ksiazki obrazkowe lub jedna z nas stuzyla pomoca i zapisywala
zdania, ktore wymyslal mlody autor. Zatem wiek i umiejetnosci nie
byly Zadnym ograniczeniem — kazdy mogl napisa¢ swoja ksiazke.
Udzial w zajeciach braly niekiedy cale rodziny, poniewaz dzieci
bardzo czesto do pracy nad ksiazka namawialy takze swoich rodzi-
cow, dziadkow lub rodzenstwo. Na jednym ze zdje¢ (ilustracja 3)
widzimy babci¢ czekajaca na wnuczka, ktory od razu po napisaniu
swojej ksiazki zdecydowal, Ze musi si¢ dowiedzie¢, jak potocza si¢
dalsze losy bohaterow Brata. Zdarzaly sie rowniez sytuacje, gdy ktos
chcial kupi¢ od nas ksiazke Emilii Kiere§ — tak wiec bez watpienia
wzbudzila ona zainteresowanie wsrod mtodych czytelnikow.

Po zakonczeniu pracy nad wlasna ksiazka kazde dziecko otrzy-
malo pamiatkowa, specjalnie przez nas zaprojektowana drewniana
zakladke do ksiazki, na ktorej umiescitySmy nazwe Festiwalu oraz
jego date. Na tym konczyla sie misja naszego warsztatu. Tak jak
obiecywalySmy w tytule projektu, kazdy uczestnik opuscit Dom
Solanki jako tworca swojej ksiazki, trzymajac ja w rekach. Kilkoro
uczestnikow, ktorzy byli z nami pierwszego dnia, powrdcilo do
nas dnia nastepnego, aby stworzy¢ druga cze$¢ swojej opowiesci
lub napisac calkiem nowa kontynuacje fragmentu, ktory dla nich
przygotowalysmy.

BRAT EMILII KIERES — REKOMENDACJA
WARTO@CIOWEJ KSIAZKI

Do naszego grupowego projektu wybratySmy ksiazke pod tytutem
Brat autorstwa Emilii Kieres, wydana w 2011 roku. Jest to basi
o dwoch chlopcach — blizniakach Mirze i Wirze oraz ich rodzinie,
ktora zyje w glebi lasu, z dala od ludzi.

Pewnego dnia Wir, w przyplywie gniewu na ojca, postanawia
opusci¢ dom i wyruszy¢ w Swiat. Mir w trosce o brata decyduje si¢
mu towarzyszy¢. Decyzje, ktore podejmuje Wir, beda mialy swoje
konsekwencje. Nie jest to jednak opowies¢ jedynie o wedrowce
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i przygodach braci, lecz przede wszystkim o mitosci, poswieceniu
oraz poczuciu odpowiedzialnosci za druga osobe, a takze o sza-
cunku dla natury. W trakcie naszego czytelniczego projektu nie
bylo mozliwe przyblizenie jego uczestnikom calosci tej historii,
wybralySmy wiec fragment, ktory naszym zdaniem stwarzal szanse
na rozmowe z dzieckiem o wartosciach w nim zawartych. Uczestni-
cy, majac mozliwos¢ dokonczenia tej historii, mogli wybrac to, co
uznaja za najwazniejsze, zwlaszcza gdy chodzi o relacje obu braci.
Byl to rowniez dobry sposob, by zaciekawi¢ mtodych czytelnikow
ta basnia i zachecic ich do przeczytania o tym, jak losy chtopcow,
domowych duszkéw oraz rodziny potoczyly si¢ w ksiazce. Wzbu-
dzenie motywacji do siegniccia po Bratabylo naszym nadrzednym
celem. Wskazany fragment zmuszal do zastanowienia si¢ nad
wiezia taczaca braci, a takze nad przysztoscia calej rodziny.

Emilia Kieres utrzymuje swoja basniowa historie w klimacie
slowianskiej mitologii — pojawiaja sie tu rusalki i bozki domowe,
w takiej konwencji utrzymane sa tez imiona bohaterow. Najwaz-
niejsza jest tutaj rodzina, a cala historia budowana jest wokol
tajemnicy skrywanej przez ojca blizniakow, ktora negatywnie
wplywa na relacje i prowadzi do wielu niebezpiecznych zdarzen.
Jednak kazda przeszkoda, jaka napotykaja chtopcy, staje si¢ row-
niez szansa na poprawienie ich wzajemnych stosunkow. Aspekt
poswiccenia i milosci braterskiej jest w tej historii niezwykle
istotny.

To rowniez opowies¢ o przyjmowaniu odpowiedzialnosci za
wlasne wybory. Kazda decyzja bohaterow ksiazki ma swoje kon-
sekwencje i oddzialuje na innych, gléwnie najblizszych. Zataja-
nie pewnych istotnych dla zycia rodziny informacji przez ojca
chlopcow naraza ich pozniej na niebezpieczenstwo, podobnie jak
decyzje Wira podejmowane w przyplywie emogji i gniewu. Jest
to wiec basn o odpowiedzialnosci za tych, ktorych kochamy, oraz
o szczeroSci i zaufaniu, ktore sa tak wazne w relacjach rodzinnych.

To takze ksiazka o wedréwcee w poszukiwaniu swoich korzeni,
w celu poznania samego siebie oraz przeszlosci, ktéra niejako
stwarza czlowicka. Wir bardzo pragnie odkry¢ przyczyne dziwnego
zachowania swojego ojca. Poczatkowo nie zdaje sobie jednak sprawy
ztego, ze jego podroz moze okazac si¢ niebezpieczna, a poznanie
niektorych tajemnic wymaga wielkiej odwagi. Mimo wszystko
okazuje sie, ze braterska mitosc jest w stanie pokonac wszelkie zto.
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Hlustracja 1. Plakat z zaproszeniem na Ilustracja 2. Przygotowania Domu Solanki
warsztaty do przeprowadzenia naszych warsztatow
(fot. autorki tekstu)

Ilustracja 3. Proces tworzenia ksiazek (fot. Andrzej Horodziej)



Ilustracja 4. Uczest-
nik, ktory od razu
Po napisaniu swojej
ksiazki zdecydowal
si¢ przeczytac dalsza
czeS$¢ napisana przez
Emili¢ Kieres (fot.
Andrzej Horodziej)

Ilustracja 5.
Jedzenie — ksiazka
Oli (fot. autorki
tekstu)

Ilustracja 7.
Wspolna ksiazka
Lidii i Barbary

(fot. autorki tekstu)

Ilustracja 6. Wielki Trol
autorstwa Marii
(fot. autorki tekstu)
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Ilustracja 8. Dominika podczas pracy nad swoja
ksiazka pod tytulem Zabawa (fot. autorki tekstu)
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Wyjatkowo ujeta zostala w tej opowiesci przyroda, ktora
buduje nastroj oraz ma moc sprawcza. To ona w ogromnym stop-
niu kieruje losami postaci. Jest zarowno sila wspomagajaca, jak
i zagrazajaca bohaterom. Czasami przyttacza, a czlowiek staje sie
bezsilny wobec jej wszechogarniajacej potegi. W lesie obowiazuja
prawa, ktore nie moga zosta¢ ztamane. Kazdy wystepek przeciwko
naturze zostanie wychwycony, a niepostuszna osoba ukarana. To
whasnie sily natury wyznaczaja kolejne losy bohaterow. Dzieki
temu aspektowi Brat staje si¢ wspaniatym materialem do rozmowy
z dzie¢mi o ekologii, o tym, jak powinno obchodzi¢ si¢ ze zwie-
rzetami i ro§linami, a takze przestroga dla najmlodszych przed
traktowaniem natury bez szacunku. Pomocna okazuje si¢ rowniez
basniowa tematyka, dzieki ktorej opowies¢ zapisana na kartach
ksiazki Emilii Kieres staje si¢ dla mtodego czytelnika bardziej
atrakcyjna i przystepna. Historia w niej zawarta traktuje wiec
o poswicceniu, odpowiedzialnosci i milosci, takze do przyrody.

PROJEKT ,KTO TUTAJ PRZYJDZIE, JAKO PISARZ WY]JDZIE”

»Kto tutaj przyjdzie, jako pisarz wyjdzie” — taka nazwe nosit czy-
telniczo-pisarski projekt, ktory stworzyly trzy studentki Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego: Weronika Pote¢, Hono-
rata Szelag i Wiktoria Traczynska®. Gléwnym celem naszej inicja-
tywy bylo wywarcie wplywu na czytelnictwo dzieci i mlodziezy,
zainteresowanie ich literatura i kreatywnym pisaniem, a takze
zarckomendowanie wartosciowej ksiazki, ktora zostala przez nas
starannie wybrana. Koncepcja projektu polegala na zacheceniu
dzieci, by weszly w role pisarza i stworzyly swoje wlasne ksiazki.
Najpierw jednak musialy wystucha¢ wybranego przez nas frag-
mentu, aby nastepnie dopisa¢ do niego dalsza czes¢ i stworzy¢
ksiazkowe ilustracje.

Przed rozpoczeciem pracy postanowilySmy nawiaza¢ kontakt
z wydawnictwem wybranej przez nas lektury, aby mie¢ pewnosc,
ze mozemy wykorzystac tekst napisany przez Emilie Kieres.

% Opickunka naszego grupowego projektu byta prof. Anna Janus-Sitarz.
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W odpowiedzi otrzymalySmy wspierajace stowa oraz propozycje
wystania nam kilku egzemplarzy Brata dla promocji tej ksiazki.
Kolejnym etapem byto zamowienie potrzebnych artykutow papier-
niczych i dekoracyjnych, na ktére dzieki uczestnictwu w projekcie
»Profesjonalny Polonista. Praktyka i personalizacja” otrzymalySmy
dofinansowanie, ktére pokrylo calos¢ poniesionych kosztow.

Nasz projekt skladal sie z czterech etapow. W etapie pierwszym
do uczestnictwa w zajeciach zachecal przygotowany przez nas
plakat, z ktorego dzieci mogly dowiedziec sie, co bedzie je czeka-
o podczas warsztatu. Kazdy z uczestnikow dostat identyfikator,
na ktérym musial napisa¢ swoje imie, aby nie by¢ anonimowym.
Mogly by¢ to rowniez kryptonimy lub pseudonimy artystyczne.
Prace z dzie¢mi zaczynalySmy od przeczytania im poczatkowego
fragmentu ksiazki.

Noc byla prawie tak samo czarna jak zamkowe lochy. Prawie — bo rozswietlal ja
$nieg, okrywajacy gruba warstwa ziemie i galezie drzew. Duze platki padaly gesto,
tworzac niemal nieprzenikniona Sciane bieli.

W srodku tego czarno-bialego krajobrazu zarzylo si¢ malinowe ognisko.

- Czas w droge — odezwal si¢c mezezyzna. Stojac, ogrzewal dlonie nad ogniem.
Miedziana zapinka przy jego grubej oporiczy migotata, odbijajac ruchomy pro-
mien. — Zanim nastanie dzien, powinnismy by¢ juz daleko stad.

Dwie postacie, siedzace na futrach rozlozonych na $niegu, poruszyly sie.

— Czy nie lepiej byloby wyruszy¢ o brzasku? — odezwatl si¢ cichy, kobiecy glos. —
Dzieci... — nieznacznym ruchem glowy kobieta wskazala na trzymane w rekach
zawiniatko. — Droga przez ciemny las moze by¢ niebezpieczna. Zwlaszcza dla nas.
Mezczyzna pochylil sie nad dogasajacym ogniem, po czym odpark:

— Musimy jak najszybciej opusci¢ granice ksiestwa.

Podszedl do zony. Byla mloda i pickna, o strzelistych, ciemnych brwiach i blysz-
czacych oczach. Kolyszac sie, przytulata do policzka gtowke niemowlecia. Druga
kobieta, o cerze jak pomarszczone jablko, rozlozysta i ciepla, hustala na rekach
drugie niemowle, niskim glosem nucac cicha piosenke. Mezczyzna przykucnal
i zajrzal zonie w oczy.

— Myslisz, ze postapilem wlasciwie? — spytal.

Kobieta popatrzyta na niego powaznym wzrokiem i skinela glowa.

- Tak.

Mezczyzna wstal.

- Wszystko bedzie dobrze — szepnal. Spuscil wzrok i uscisnal ramie zony. — Bedzie
dobrze — powtorzyl, jak gdyby chcial upewnic o tym ija, i siebie, po czym odszedl
do koni.

Wierzchowcee zarzaly, a dzieci — blizni¢ta, urodzone przed niespelna rokiem —
zakwilily rownoczesnie. Mloda kobieta odwrdcita sie do nianki.

- Daj mi dziecko. Trzeba zabra¢ reszte jedzenia.
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Nianka podniosla si¢ ciezko i delikatnym, pelnym czulosci ruchem przekazala
chlopczyka matce. Nastepnie obeszla ognisko wokol, zbierajac to, co pozostalo
po positku.

— Pol6z przy ogniu — polecila kobieta. — Wtedy na pewno zobacza.

— Pani... - sapnela niaika, wypelniajac polecenie. — Myslisz, Ze one poszly za nami?
Kobieta uniosla smutne oczy.

—Mam nadzieje. Bez nich bedzie nam trudno. Mezczyzna podprowadzil dwa dzwonia-
ce uprzeza wierzchowce i pomogt kobietom ich dosiasé. Znow kazda z nich trzymala
w ramionach jedno z blizniat, szczelnie otulone w futra i cieple, grubo tkane koce.
Ruszyli. Me¢zczyzna jechal na przodzie, zona i nianka za nim. Konie, parskajac
i stapajac bezglosnie w glebokim $niegu, oddalily si¢ w strone niewidocznego lasu
i nicbawem jezdZzcy znikneli za zastona bialych platkow.

Woéwczas co$ poruszylo si¢ w rosnacych nieopodal krzakach jatowca.

— Hej, hej, bozeta, domowi, duszyczki...! — rozleglo si¢ ciche nawolywanie. — Hej,
hej, wszystkie domowe duchy! Chodzmy na wieczerze!

Malutka ciemna posta¢ wyskoczyla z jalowca i zblizyla si¢ do prawie wygastego juz
ogniska. Zaraz dolaczyta do niej druga.

- Pamietaja o nas — stwierdzila z uznaniem, widzac zlozone na boku reszki pan-
skiej wieczerzy.

- Nie dadza nam glodowac!

Do dwoch istotek dolaczyla trzecia.

- Jak nasza pani mogla pomysle¢, ze nie poszlibySmy za nimi? — odezwal si¢ cieniszy
od poprzednich glosik.

— Wszedzie za nimi pojdziemy. NieszezeSliwe to domostwo, w ktérym nie ma

domowych duchéow!

- Hej, hej, bozeta, domowi, duszyczki...! — zawolala znéw jedna z istotek. — Pani
przygotowala nam wieczerze!

7. ciemnosci wylonily si¢ kolejne drobne sylwetki. Wszystkie obsiadly ognisko
wokol. Zaraz zaplongelo zywiej, jasnym plomieniem i o$wietlito dtugonose, dtugo-
uche i zarosnicte twarzyczki. Domowe duchy zabraly si¢ do §wictowania.

Kiedy juz si¢ najadly, a Snieg przestal padac i ognisko zagaslo, male istotki zbily si¢
w gromade.

— ChodZmy — powiedzialo najstarsze bozatko. — Do naszego nowego domostwa!
Podskakujac dziwacznie, podazyly wszystkie w strone ciemnego lasu. Ich szare
sylwetki wkrotee zniknely miedzy drzewami’.

W etapie drugim, po wyshuchaniu tekstu, uczestnicy mieli
za zadanie opowiedzie¢, o czym byl ten fragment i czego moze
dotyczy¢ cala ksiazka. Mialo to poméc prowadzacym zorientowac
sie, jak dzieci odbieraja zaproponowany tekst, oraz czy jest on
dla nich zrozumialy, a takze czy wzbudza w nich zainteresowanie.

1 E. Kieres, Brat, £L6d7 2017, s. 3-7.
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W etapie trzecim, po krotkiej rozmowie o ustyszanym teks-
cie, uczestnicy mogli wybrac kolor oktadki ksiazki, ktora zaraz
beda tworzy¢. W przygotowanym przez nas arkuszu znajdowal
si¢c odczytany fragment, do ktoérego dzieci mialy dopisa¢ dalszy
ciag wymyslonych przez siebie wydarzen. Nowi pisarze mieli nie-
ograniczona ilos¢ miejsca do zapisania swojej historii, gdyz skon-
struowalySmy nasze ksiazki w taki sposob, aby tatwo mozna byto
dodac kolejne strony.

W ramach czwartego etapu, po dopisaniu swojej czesci opowie-
$ci dotyczacej dalszych losow braci, uczestnicy naszych warsztatow
mogli zamieni¢ si¢ w ilustratoréow i udekorowac karty swojego
egzemplarza, a ponadto stworzy¢ wlasna okladke. Zapewnily-
$my uczestnikom dostep do materiatow plastycznych, takich jak:
kolorowe kredki, dtugopisy, flamastry, roznokolorowe arkusze
papierow dekoracyjnych, szeroki wybor naklejek, wstazek, taSm,
sznurkow i serpentyn, a nawet kolorowych pieczatek. Po stworze-
niu wlasnej ksiazki uczestnicy warsztatow otrzymywali specjalnie
zaprojektowane przez nas drewniane zakladki.

EFEKTY DZIECIECE] TWORCZOSCI

Nasze warsztaty trwaly trzy dni. W tym czasie w Domu Solanki
goscilismy okoto czterdziesciorga dzieci w przedziale wiekowym od
3 do 14 lat. Starsze dzieci pracowaly same, mlodsze potrzebowaly
naszej pomocy, jednak kazde z nich wystuchato fragmentu tekstu
oraz stworzylo wlasny egzemplarz ksiazki (zob. ilustracje 5-8).
Niektore z nich wracaly do nas w kolejnych dniach i pracowaly
nad innymi zakoriczeniami, stad stworzonych ksiazek bylo nieco
wiecej niz samych uczestnikow. Dzieci wykazywaly si¢ niezwyklym
zaangazowaniem w prace, ale byly takze zaciekawione przygo-
towana przez nas lektura. Brat Emilii Kiere$ stanowil centralny
punkt warsztatowego spotkania. Ze wzgledu na ograniczony czas
czytalySmy uczestnikom jedynie fragment, lecz basniowy charak-
ter, bohaterowie fantastyczni oraz pickne wydanie sprawialy, ze
dzieci byly ciekawe dalszego ciagu historii, a rodzice niejedno-
krotnie pytali, czy moga zabrac¢ te ksiazke do domu. Ze wzgledu
na temat przewodni festiwalu zwracalySmy szczego6lna uwage na
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watki podejmujace temat rodziny i relacji miedzy poszczegdlnymi
jej cztonkami. Jednak tworzac koncepcje warsztatow, uwzglednity-
smy mozliwos¢ wykorzystania innej ksiazki, tak aby dostosowac ja
do kregu zagadnien, ktore w danym momencie i sytuacji beda dla
dzieci najwazniejsze. Jako materiat do pracy, jaka jest stworzenie
przez dzieci dalszego ciagu historii zawartej we fragmencie opo-
wiesci, mozna wykorzystac wiele ksiazek. StaralySmy sie, aby warsz-
taty, czyniace z ich uczestnikow pisarzy, ilustratorow i wydawcow,
byly jak najbardziej uniwersalne i proponowaly formute, ktora
mozna wykorzysta¢ w réznych okoliczno$ciach. Czy bedzie to lekcja
biblioteczna, czy praca z lektura na lekgji jezyka polskiego, czy
moze warsztaty przeprowadzane na réznorodnych wydarzeniach
skupiajacych si¢ na przyktad wokol edukacji klimatycznej — kazda
okazja bedzie dobra, aby skorzystac z tego pomysthu.

Nasze warsztaty przeprowadzone na festiwalu w Rabce pozwa-
laja nam na stwierdzenie, ze odpowiednio przygotowane zajecia
potralia zachecic dzieci do czytania, pobudzic ich kreatywnosc,
anawet pozwalaja odkry¢ pisarskie czy plastyczne talenty. Uczest-
nicy byli szczerze zainteresowani ksiazka, bardzo czesto pytali o to,
jak si¢ ona zakoniczyla. Nie zdradzalySmy im tego, pozwalajac na
zaspokojenie ciekawosci poprzez samodzielne przeczytanie calej
historii. To wzbudzone przez warsztaty zainteresowanie dalszym
ciagiem opowiesci stanowilo motywacje do siegniecia przez dziec-
ko po ksiazke, a dla nas bylo najwiekszym sukcesem.

Jednoczesnie cieszylo nas zaangazowanie dzieci w tworzenie
wlasnych opowiesci, bedacych kontynuacja przeczytanego przez
nie fragmentu ksiazki. Mlodsze dzieci czesto wprowadzaly do swo-
ich historii spersonifikowane zwierzeta. Ich teksty byly nieco mniej
rozbudowane niz u starszych uczestnikow, ale mimo to chetnie
postugiwaly sie dialogami i barwnymi opisami przyrody. Oto przy-
ktad takiej historii:

Rodzina spotkala kroliczka, pieska, kaczke i owieczke, ktore bawily si¢ razem
w lesie. Duszki dolaczyly do zabawy. Bawili si¢ razem w chowanego. Jeden duszek
si¢ zgubil, bo odszedl za daleko. Reszta zwierzatek postanowila szuka¢ duszka.
Szukajac duszka, znalezli delfinka. Zapytali delfinka, czy widzial duszka. On odpo-
wiedzial: ,/ Tak, widzialem”. Schowal si¢ za drzewem. (Dominika)

Starsze dzieci czesciej wprowadzaly do opowiadania bohaterow
ludzkich, a historie, ktore tworzyly, nie zawsze mialy szczesliwe
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zakonczenia. Mlodzi pisarze szukali r6znorodnych drog rozwi-
niccia akgji, bardzo cze¢sto basniowa, lesna kraine zamieniali na
wspolczesne realia — przestrzen miast i wsi.

Gdy duchy wyruszyly w droge, ognisko zgaslo. Nastala ciemna noc. Malzenstwo
wraz z bliZniakami wyruszyli w droge, szli bardzo dlugo, az wkrétce doszli do
miasta Stinol. Miasto bylo nieduze, miato zaledwie 25 domow, 2 koscioly i 1 sklep.
Rodzina Stevn wraz z niania o imieniu Klara zapukali do jednego z domow, potem
do drugiego, trzeciego, czwartego, ale nikt nie otworzyl drzwi. Miasto bylo puste,
nikogo nie bylo. Afrodyta, zona Franka zaczela si¢ juz martwic, Bedrini Zolnierze
Mahdiego, najgorszego na Swiecie mordercy, coraz szybciej ich doganiaja.

— Uciekajmy, ucickajmy szybko! — krzykneta Afrodyta.

— Poczekaj, sami nie damy rady uciec — odpowiedzial Franek.

Nagle cos wielkiego zaryczalo zza krzakow. To byl wielki ston Tadeusz, ktory kiedys
byl zwierzakiem rodziny Stern. (Maria)

Godziny, ktore uczestnicy spedzali na tworzeniu, zaowocowaly
powstaniem wielu ciekawych historii, ujetych w ,wydanych” ksiaz-
kach. Naszym celem bylo takze krotkie przedstawienie dzieciom
tego, jak wyglada proces powstawania ksiazki. Mlodzi tworcy nie-
kiedy zabierali puste arkusze do domu, aby popracowac nad inny-
mi koncepcjami kontynuacji zawartego w nich fragmentu. Samo
ilustrowanie rowniez sprawito im wiele przyjemnosci i umozliwito
wyrazenie tworczej wizji w postaci rysunkow, bedacych czesto
dopelnieniem teksu pisanego. Stworzone przez dzieci ksiazki
z pewnoscia beda stanowi¢ nie tylko pamiatke z festiwalu, ale
takze — mamy przynajmniej taka nadzieje¢ — zachete do czytania
i tworzenia whasnych narracji.

Cho¢ nasz projekt zostal zrealizowany na festiwalu literatury
dzieciecej, to bez watpienia warsztaty mozna zorganizowac w kaz-
dej szkole, do czego goraco zachecamy. O pomoc w organizacji
warsztatowej przestrzeni oraz materialow mozna poprosic takze
uczniow ze starszych klas, miataby dzigki temu miejsce integra-
cja miedzyklasowa. Ponadto starsze roczniki moglyby zaanga-
zowac sie w czytanie fragmentu swoim mlodszym kolezankom
i kolegom, a takze we wspolne ilustrowanie ksiazek czy robienie
zakladek. Dla uczestnikow naszych warsztatow przygotowalySmy
ksiazke Emilii Kieres, jednak podobne zajecia moga oczywiscie
dotyczy¢ innych tytutow. Wymyslenie zakonczenia ustyszanego
fragmentu moze stanowic skuteczna zachete do przeczytania
calej lektury.
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JOANNA WICHER

Quo vadis. Jak zmotywowac do czytania
i oswoic literacki kanon

Istnienie kanonu literackiego wzbudza wiele dyskusji, a wskaza-
nie obowiazkowych lektur szkolnych przez twoércow podstawy
programowej czesto staje sie przyczyna kontrowersji na gruncie
estetycznym, aksjologicznym czy nawet politycznym'. W polskim
systemie ksztalcenia powszechnie uznaje sic jednak, ze absolwent
danego etapu edukacji powinien zna¢ pewne dzieta ogo6lnie uzna-
ne za klasyke literatury narodowej i Swiatowej. W polskim kanonie
istotne miejsce od lat zajmuje tworczos¢ Henryka Sienkiewicza —
jego powiesci i nowele mlody czytelnik poznaje zaréwno w szkole
podstawowej, jak i Srednicej.

Maciej Wroblewski w artykule Co mlodzi wiedzq o Sienkiew-
czu? przedstawia wyniki ankiety przeprowadzonej w 2010 roku
wsrod uczniow klas gimnazjalnych i liceum ogolnoksztatcace-
go. Jedno z pytan zakladato wymienienie kilku tytulow utwordw

! O literackim kanonie szerzej pisat Stanistaw Bortnowski w artyku-
le Kanon literacki: miedzy potrzeba a buntem, w: Szkolne spotkania z literaturaq,
red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2007, s. 15-28.

2 M. Wréblewski, Co mlodzi wiedza o Sienkiewiczu?, w: Sienkiewicz dzisiaj.
Formy (nie)obecnosci, red. B. Burdziej, E. Owczarz, Torun 2010, s. 95-205.
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Sienkiewicza. Uczniowie gimnazjum podawali najczesciej W pusty-
ni i w puszezy, Krzytakow oraz Ogniem i mieczem, licealisci — Potop,
Ogniem i mieczem oraz W pustyni i w puszczy. Z perspektywy czasu
nauczyciela dziwi¢ moze brak Quo vadisw pierwszej trojce wymie-
nianych przez mlodziez tytuléw. Gdyby ankieta przeprowadzona
zostala ponad dekade poznicj wsrod najezestszych odpowiedzi
uczniow zapewne pojawiltoby sie whasnie Quo vadis, a to z powodu
licznych zmian w wykazach lektur obowiazkowych, a zwlaszcza
odejscia od gimnazjalnej formuly ,wybranej powiesci historycznej
Sienkiewicza (Quo vadis, Krzytacyi Potop)” narzecz obligatoryjne-
go wskazania w klasach VII-VIII na ,,powies¢ z czasow Nerona”.

Zjawisko nieczytania szkolnych lektur w ogdle jest powszechnie
znane i wynika z réznych czynnikéw. Anna Janus-Sitarz wymienia
miedzy innymi staba technike czytania, brak umiejetnosci czytania
ze zrozumieniem, dostepnos¢ adaptacji filmowych, streszczen
i Sciag, konkurencyjnos¢ gier, telewizji oraz internetu czy brak
czasu oraz rodzinnych tradycji czytelniczych®. Na szczegolna uwage
zasluguje jednak inny czynnik — brak motywacji ze strony szkoly,
co moze przejawiac si¢ w odczuwaniu przymusu czytania przez
uczniow.

Wspomniany przymus lekturowy potaczony z ogolna niechecia
do czytania sprawia, ze mlodzi czytelnicy czesto nie podejmuja
prob zmierzenia si¢ z danym tekstem literackim, zwlaszeza gdy jest
to obszerna powies¢, jak wlasnie Quo vadis. Warto zatem przyjrzed
sie temu, co uczniowi szkoly podstawowej moze sprawic¢ trudnos¢
w lekturze utworu Sienkiewicza. Przede wszystkim jest to wspo-
mniana obszernos¢ i wielowatkowosc powiesci, ktore przyczyniaja
sic do tego, ze uczniowie moga poczuc si¢ przytloczeni i zdez-
orientowani. Odlegle realia historyczne, zapozyczenia z jezyka
tacinskiego, mnogosc¢ detali rowniez utrudniaja pierwszy kontakt
z lektura. W dodatku w Swiadomosci mlodziezy, ktora zapewne
w pamicci ma jeszcze lekcje poswiccone W pustyni i w puszczy, styl
Sienkiewicza jawi sie jako trudny, miejscami niezrozumialy, daleki
od wspolczesnej polszczyzny.

% A.Janus-Sitarz, Aby chcieli i umieli czytaé, czyli jak motywowaé do czytania
lektur szkolnych, w: Doskonalenie warsztatu nauczyciela polonisty, red. A. Janus-
-Sitarz, Krakow 2005, s. 170.
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JAK ZMOTYWOWAC UCZNIOW DO SIEGNIECIA PO KSIAZKE?

Bardzo dobrym rozwiazaniem wydaje si¢ przeprowadzenie lekcji
motywacyjnej (badZ nawet calego cyklu takich zajec) kilka tygodni
przed rozpoczeciem omawiania Quo vadis. Jak twierdza prakty-
cy, taki zabieg pomaga w budowaniu atmosfery oczekiwania na
dzien spotkania z ksiazka, ktory staje si¢ prawdziwym Swietem®.
W rzeczywistosci szkolnej lekcje motywacyjne sa jednak wciaz
rzadkoscia — sceptycyzm nauczycieli wobec nich mozna ttumaczy¢
nadmiarem materialu i przekonaniem, ze bedzie to czas ,stra-
cony”. Tymczasem zajecia, ktore zaintryguja uczniow i sprawia,
7e przeczytaja lekture, zaowocuja podczas lekcji poswieconych
omawianiu danego tekstu literackiego. Lekcje motywacyjne moga
takze zawiera¢ elementy powtdrkowe, ktore spajaja utrwalane
wiadomosci z nowymi tresciami edukacyjnymi. Warto zaznaczy¢,
ze takie rozwiazania rozbudzaja motywacje wewnetrzna, ktora
ma miejsce, gdy zachowania wyplywaja z indywidualnych zainte-
resowan i pasji, a jednoczesnie traktowane sa jako przyjemnosc”.
Dobrowolnie podejmowane dzialania, ktore stanowia wyzwanie
i angazuja jednostke, stanowia dowod, ze motywacja, podobnie
jak uczenie sie, jest naturalnym, wrodzonym procesem.
Stopniowanie napiecia i rozbudzanie ciekawosci uczniow moz-
na osiagnac na wiele sposobow® — wazne, aby dostosowac je do
danej lektury, a takze zainteresowan zespolu klasowego. Ponizej
przedstawiono kilka pomystéw na lekcje motywacyjne dotyczace
Quo vadis. Nauczyciel moze wykorzystac wszystkie elementy lub
wybrac te, ktore uzna za najbardziej wartosciowe i potrzebne.

! J. Lach, Dlaczego moi uczniowie czytajq lektury?, w: Polonistyka dzis — ksztal-
cenie dla jutra, t. 11, red. K. Biedrzycki, A. Janus-Sitarz i in., Krakow 2014,
s. 238.

5 M. Gloskowska-Sotdatow, Wybrane aspekly motywowania ucznidw do
nauki, w: Edukacja dziecka — fakty i mity, red. E. Jaszczyszyn, J. Szada-Borzysz-
kowska, Bialystok 2010, s. 423.

b A.Janus-Sitarz, Aby chcieli i umieli czytac, dz. cyt., s. 180-184.
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WPROWADZENIE DO LEKTURY —
INTERDYSCYPLINARNE BLOKI

Interdyscyplinarnos¢ polega na szukaniu powiazan oraz laczeniu
tresci i umicejetnosci zdobywanych w ramach réznych dziedzin
wiedzy”. Jej niewatpliwa zaleta jest to, Ze uczniowie maja szanse
dostrzec ztozono$¢ omawianych zagadnien i wytworzy¢ wlasne
Sciezki skojarzen, co z kolei sprzyja zapamie¢tywaniu i utrwalaniu
wiadomosci. Metoda interdyscyplinarna, cho¢ z cala pewnoscia
wymaga odwagi w odejsciu od schematow, przynosi korzysci row-
nicz dla samych nauczycieli. Wspolpraca pedagogow, stajac sic
przestrzenia dialogu, stwarza okazje do wymiany doswiadczen,
dzieki czemu zwieksza sie efektywnos¢ podejmowanych dziatan.

Lekcje jezyka polskiego, taczac wiedze z zakresu literatury,
jezyka, kultury, sztuki, filozofii czy religioznawstwa, niejako auto-
matycznie wpisuja sie w przestrzen interdyscyplinarna. Sama zas
powies¢ Sienkiewicza ze wzgledu na problematyke daje przestrzen
do dziatan interdyscyplinarnych, a nawet wrecz ich wymaga.

Celem pierwszego zadania (miniprojektu) w ramach lekgji
motywujacych jest zapoznanie si¢ uczniow z realiami historycz-
nymi oraz kontekstami spoteczno-kulturowymi obecnymi w Quo
vadis, jak rowniez poznanie zrodel inspiracji Sienkiewicza (pisarz
miedzy innymi studiowal omawiane na zajeciach teksty zrodlowe).
Uczniowie pracuja w grupach w ramach trzech interdyscyplinar-
nych blokéw i opracowuja tematy dotyczace historii, kultury oraz
religii antycznego Rzymu. Majac do dyspozycji wskazane materiaty
zrodlowe oraz Internet, opracowuja dane zagadnienie w dowolnej
formie (plakaty, prezentacja multimedialna). Koncowym etapem
jest zaprezentowanie pracy pozostalym grupom. O ile to mozli-
we, warto nawiaza¢ wspolprace z nauczycielami historii, plastyki,
religii czy nawet taciny, nawet jesli mialaby ona sprowadzac sie¢
wylacznie do konsultacji. Mlodziez moze wowczas namacalnie
doswiadczy¢ idei interdyscyplinarnosci.

7 Wiecej o idei interdyscyplinarnosci oraz podejsciu komparatystycznym:
A. Hejmej, Interdyscyplinarnosé i badania komparatystyczne, ,,Wieloglos” 2007,
nrl,s. 35-53.
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Grupa I - historia starozytnego Rzymu

ustroj Rzymu (I'w. p.n.e. — I'w. n.e.), utworzenie Cesarstwa
powstanie Spartakusa — gladiatorzy

pozar Rzymu - kto naprawde podpalil miasto

poczatki chrzescijanstwa i przesladowania chrzescijan
(Tacyt, Roczniki, ks. XV — zalacznik nr 1)

chrzescijanstwo religia tolerowana i panstwowa (tekst zro-
dlowy: edykt mediolanski Konstantyn Wielkiego — zalacz-
nik nr 2)

Grupa 2 - kultura antycznego Rzymu

literatura antycznego Rzymu: Wergiliusz, Horacy, Owidiusz
filozofia rzymska: Cyceron, Marek Aureliusz, Lukrecjusz
(epikureizm), Sencka (stoicyzm)

architektura i sztuka — miedzy innymi malowidla w Pom-
pejach, akwedukty, Forum Romanum, Koloseum, Panteon,
rzezby i malarstwo

Grupa 3 - mitologia i religia starozytnego Rzymu

legenda o zalozeniu Rzymu (Romulus, Remus)

bogowie rzymscy (powtorzenie wiadomosci z mitologii;
tekst zrodlowy: Sw. Augustyn z Hippony, O Paristwie Bozym —
fragment o wieloSci rzymskich béstw — zalacznik nr 3)
najwaznicjsze mity i obrzedy religijne

kult Cezara — posmiertna deifikacja Juliusza Cezara

Niezwykle interesujacym rozwiazaniem jest zastosowanie metody
WebQuestu w przypadku tego projektu®. Nauczyciel tworzy wtedy
strong internetowa, na ktorej znajduja sic polecenia i wskazowki
dla poszczegolnych grup, a takze linki do zasobow dostepnych
w sieci oraz kryteria ewaluacji i oceny pracy.

¥ Wiecej o metodzie WebQuestu: E. Strawa-Kesek, WebQuest po polsku.
Historia pewnego eksperymentu, w: tejze, Metoda projekiu w edukacji polonistycznej,
Krakow 2015.



206 Joanna Wicher
WIRTUALNA PODROZ PO RZYMIE SLADAMI SIENKIEWICZA

Kolejnym etapem przygotowania do odbioru lektury bedzie wirtu-
alna podréz po wiecznym miescie, ktoéra ma na celu przyblizenie
topografii Rzymu oraz zaznajomienie uczniow z waznymi miejsca-
mi akcji Quo vadis, a jednoczesnie z geneza powiesci. Patronem
wycieczki jest Henryk Sienkiewicz, ktorego wypowiedzi stanowia
o$ przewodnia:

Przygotowania do Quo vadis prowadze sumiennie. Rzym znam dokladnie, nosi-
lem si¢ wprawdzie pierwotnie z mysla poprowadzenia akcji w Palestynie, zbyt
jednak wiele czasu i kosztow zuzyloby szczegotowe poznanie nieznanych mi okolic
(...). Tacyta studiuje da capo, no i przewertowalem prawie cala biblioteke dziel
dotyczacych pierwszego wieku naszej ery.

(»Kraj” 1894; podkreslenia — J.W.)

Pomyst do Quo vadis powstal we mnie przy czytaniu annalow Tacyta, ktory jest
jednym z najulubieriszych moich pisarzy, i podczas dtuzszego pobytu w Rzymie.
Slynny malarz polski Siemiradzki, ktory wowczas zamieszkiwal w Rzymie, byl
moim przewodnikiem po wiecznym miescie i podczas jednej z naszych wedrowek
pokazal mi kapliczke. Wtedy to powzialem mysl napisania powiesci z owej epoki
i moglem ja urzeczywistnic dzicki znajomosci poczatkow Kosciola. (...) Oczywiscie
przesladowania Polakéw mialy silny wplyw na moje zamiary®.

(Sienkiewicz w liscie do paryskiego krytyka i powiesciopisarza ].A. Boyera d’Agena;
podkreslenia — J.W.)

Przy pomocy na przyktad platformy Genially nauczyciel
przygotowuje wirtualna trase, na ktorej znajda si¢ nastepujace
miejsca: mapa Zatybrza, katakumby Swietego Sebastiana i Swie-
tego Kaliksta, ogrody starozytnego Rzymu, Koloseum, Palatyn,
Via Appia, kapliczka Quo vadis, Domine?, Watykan (Bazylika Sw.
Piotra). Nastepnie — jako przewodnik — prezentuje zdjecia oraz
na podstawie zebranych materialow opowiada o historii tych
miejsc. Opracowacd trase, a pozniej wcieli¢ sie w role przewod-
nikow po Rzymie moga chetni uczniowie — wtedy odpowiednio
wezesnie nauczyciel powinien dac im instrukgcje i wskaza¢ punk-
ty, ktére powinny pojawic si¢ na trasie zwiedzania. Uczniowie,

9 Muzeum Narodowe w Kielcach, Quo Vadis — powiesé na miare Nobla. Lekcje
online, https:/ /mnki.pl /sienkiewicz,/pl /edukacja,/lekcja_muzealna /quo_
vadis__powiesc_na_miare_nobla (dostep: 8.07.2021).
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wykorzystujac informacje znalezione w Internecie czy w zasuge-
rowanych tekstach Zrodtowych, samodzielnie przygotowuja mape
podrozy, tworza prezentacje lub wlasny przewodnik po wiecznym
miescie i prezentuja efekt pracy na zajeciach.

Alternatywnym rozwiazaniem jest polaczenie wirtualnego
zwiedzania z gra dydaktyczna — takie mozliwosci daje interaktyw-
ny escape room, stworzony przez nauczyciela w narzedziu Genial-
ly. Ttem staja si¢ wtedy miejsca akgji Quo vadis, ktdre uczniowie
poznaja, przy okazji rozwiazujac zagadki i quizy - te nawiazuja na
przyklad do zagadnien z poprzedniej lekeji cyklu motywujacego.
Element rywalizacji dodatkowo uatrakcyjnia zajecia i aktywizuje
uczniow.

WSPOLNE ROZPOCZECIE CZYTANIA QUO VADIS

Ostatnia propozycje stanowi wspolne rozpoczecie czytania powie-
$ci Sienkiewicza, jednak nie w postaci tradycyjnego wydania ksiaz-
ki, ale odcinkdéw umieszczanych w ,,Gazecie Polskiej” od 26 marca
1895 do 29 lutego 1896 roku. Wickszos$¢ numerow dostepna jest
w wersji zdigitalizowanej na stronie internetowej POLONY (www.
polona.pl). Ciekawym rozwiazaniem jest wydrukowanie kilku
numerow gazety z fragmentami Quo vadisi zaprezentowanie czaso-
pisma na lekgji w celu ukazania fenomenu pisarstwa Sienkiewicza,
ale i calej literatury pozytywizmu, a zwlaszcza charakterystycznej
dla epoki powiesci w odcinkach.

Przy okazji warto zaprezentowac rekopis powiesci (https: //
polona.pl /item /quo-vadis,ODY3NDc20OA /14 /#info:metadata)
oraz okladki réznojezycznych wydan Quo vadis, a takze przytoczy¢
kilka cickawostek dotyczacych wydan powiesci'’, ktora osiagnela
niebywaly sukces (oto kilka z nich: do 2016 roku powie$¢ zostata
wydana 2002 razy w 59 jezykach; papiez Leon XIII byl nia zachwy-
cony; w Hiszpanii popularne stato sie wreczanie tej ksiazki z okazji
pierwszej komunii).

' Informacje przywolane tutaj pochodza ze strony Culture.pl: J.R. Kowal-
czyk, ,Quo vadis”: dwa tysiqce wyda, https: / / culture.pl /pl /artykul /quo-vadis-
dwa-tysiace-wydan (dostep: 8.07.2021).
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Zwrocenie uwagi na recepcje dziela, ktore przeciez utorowa-
to Sienkiewiczowi droge do Nagrody Nobla, ma zaintrygowac
uczniow oraz wskazac jedna z przyczyn, dla ktorych Quo vadis
znajduje sie w szkolnym kanonie.

JAK PODTRZYMAC MOTYWAC]JE
W TRAKCIE OMAWIANIA LEKTURY?

Zaproponowane metody i aktywnosci maja na celu zacickawienie
uczniow oraz stanowia zachete do siegniecia po lekture. Podczas
omawiania ksiazki warto siega¢ do informacji, ktore pojawily sie
podczas lekcji motywujacej — mozna wykorzystac wirtualna trase
zwiedzania Rzymu, nawiazania historyczne (podpalenie Rzymu,
poczatki chrzescijanstwa) i kulturowe.

Aby utrzymad motywacje ucznidw, powinno si¢ zaangazo-
wac ich w proces omawiania lektury. Oto kilka przykladowych
pomystow:

Charakterystyki bohateréw uczniowie moga dokonac, two-
rzac karty postaci za pomoca internetowego generatora
(na przyklad za posSrednictwem strony: http: / /cardmaker.
pythonanywhere.com /static /card /generator_postaci.
html). Innym rozwiazaniem jest przygotowanie profilow
bohateréw w mediach spolecznosciowych — w takim wypad-
ku mozna skorzystac z szablonow dostepnych w Internecie.
W ramach krotkich prac pisemnych warto pokusi¢ sie
o przygotowanie gazetki, ktorej autorami beda bohate-
rowie Quo vadis. Znalez¢ sic tam moga porady dotyczace
mody i urzadzania wnetrz, przepis na udana uczte, porad-
nik lifestylowy (rady Poppei Sabiny, $w. Piotrai Petroniusza
dotyczace sposobu zycia i wyznawanych wartosci), kalenda-
rium kulturalnych wydarzen w miescie, horoskop, reportaz
dotyczacy zycia chrzescijan czy dzielnicy Zatybrze, artykul
poswiecony pozarowi Rzymu).

Ciekawym sposobem na podsumowanie omawiania Quo
vadis jest samodzielne przygotowanie przez uczniow gry
planszowej. Przydadza si¢ tutaj karty postaci opracowane
na wezesniejszych lekcjach. Wspolna gra na forum klasy lub
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w mniejszych grupach moze stanowic¢ powtorke czy nawet
zastapic tradycyjne sprawdzenie znajomosci tresci lektury.
Przede wszystkim jednak taka aktywno$¢ zapewnia kontakt
z tekstem literackim oraz rozbudza kreatywnosc.

Zasugerowane w tym artykule rozwiazania stanowia jedynie propo-
zycje pracy z lektura. Warto mie¢ na uwadze, ze stosowane przez
nauczyciela metody wraz z elementami nowoczesnych technologii
nie sa celem samym w sobie, ale maja pomd6c uczniom w zmierze-
niu si¢ z nielatwa przeciez powiescia. Przede wszystkim nauczyciel
powinien da¢ uczniom prawo do wolnosci lektury, samodzielnej
refleksji nad znaczeniem dziela oraz radosci czytania, ktore jest
fundamentalna umiejetnoscia, niezbedna do swiadomego funk-
¢jonowania w spoleczenistwie i ktore moze by¢ przyjemnoscia.

Zalacznik nr 1

[Po ugaszeniu wielkiego pozaru Rzymu | nie ustepowala hanbiaca
pogloska, lecz wierzono, ze pozar byl nakazany. Aby ja usunad,
podstawil Neron, winowajcow i dotknal najbardziej wyszukany-
mi kazniami tych, ktérych znienawidzono dla ich sromot, a kto-
rych lud chrzesScijanami nazywal. (...) Schwytano wiec naprzod
tych, ktorzy te wiare publicznie wyznawali, potem na podstawie
ich zeznan ogromne mnoéstwo innych, i udowodniono im nie
tyle zbrodnie podpalania, ile nienawis¢ ku rodzajowi ludzkiemu.
A Smierci ich przydano uragowisko, ze okryci skorami dzikich
zwierzat, gineli rozszarpywani przez psy, albo przybici do krzyzow,
albo przeznaczeni na pastwe plomieni, i gdy zabraklo dnia, palili
si¢, shuzac za nocne pochodnie. Na to widowisko ofiarowal Neron
swoj park i wydal igrzyska w cyrku, gdzie w przebraniu woZnicy
micdzy thum si¢ wmieszal lub na wozie stawal.

Zrodlo: Tacyt, Roczniki, ks. XV, w: Teksty Zrodtowe, komentarze i zagadnienia do historii
w szkole Sredniej, oprac. G. Chomicki, S. Sprawski, Krakow 1999, s. 296-297.

Zalacznik nr 2

Gdy tak ja, cesarz Konstantyn Wielki, i jak rowniez ja, cesarz
Licyniusz August, zeszliSmy sie¢ szczeSliwie w Mediolanie i omawiali
wszystko, co nalezy do pozytku oraz bezpieczenstwa publicznego,
postanowiliSmy miedzy innymi zarzadzic to, coSmy dla wielu ludzi
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uwazali za konieczne, miedzy innymi zarzadzeniami, zdaniem
naszym dla wielu ludzi korzystnymi, wyda¢ przede wszystkim
i to, ktore do czci bostwa sie odnosi, a mianowicie chrzescija-
nom i wszystkim da¢ zupelna wolno$¢ wyznawania religii, jaka
kto zechce. W ten sposob bowiem bostwo w swej niebieskiej sie-
dzibie i dla nas, i dla wszystkich, ktorzy naszej poddani sa wladzy,
zjednac bedzie mozna i usposobic taskawie. Ze zbawiennych wiec
i stusznych powodow postanowiliSmy powzia¢ uchwate, ze niko-
mu nie mozna zabronic¢ swobody decyzji, czy mysl swa sktoni do
wyznania chrzescijanskiego, czy tez innej religii, ktéra sam za
najodpowiedniejsza dla siebie uzna, a to dlatego, by najwyzsze
bostwo, ktoremu czes¢ wedtug swobodnego przekonania oddaje-
my, moglo nam we wszystkich okolicznosciach okaza¢ swa zwykla
wzglednosé i przychylnosé.

Zrodlo: Starozytnosc. Teksty Zrodlowe. Tematy lekcji do historii w szkole Sredniej,

oprac. G. Chomicki, S. Sprawski, Krakow 1999, s. 299-300.

Zalacznik nr 3

Wielo$¢ rzymskich bostw

[Rzymianie| nie uznali za stosowne powierzy¢ zarzadzania oko-
licami wiejskimi jakiemus jednemu bostwu, lecz rownine oddali
bogini Rusinie, grzbiety gor Jugatynowi, nad wzgorkami ustano-
wili Kollatyne, a nad dolinami Wallonie¢. Nie mogli nawet znalez¢
takiej jednej Segecji, by raz na zawsze oddacd jej w opicke zasiewy,
lecz nad ziarnem dopiero zasianym, jakie znajduje si¢ w ziemi,
woleli ustanowic boginie Seje, skoro zas rzeczy, gdy zdzbta wycho-
dza z ziemi i staja sie zbozem, podporzadkowali boginie Segecje.
Wschodzaca run oddali pod zwierzchnictwo Prozerpiny, zdzbla
majace juz kolanka i wezelki — bogu Nodutusowi, ostony zawia-
zujacych sie klosow — bogini Wolutynie, oslony wytwarzajace si¢
przed wyjsciem klosa — bogini Patelanie, niwy wyréwnane juz
nowymi klosami — bogini Hostylinie, zboza kwitnace — bogini
Ilorze, bielejace — bogu Lakturnowi.

Zrédlo: Sw. Augustyn, O paristwie Bozym, dum. W. Kornatowski, Warszawa 1977.
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58
Banasiak Bogdan 60
Barariczak Stanistaw 82
Bartczak Kacper 17
Beksinski Zdzistaw 36
Bergman Ingrid 173, 174
Bergson Henri 58, 179
Bialoszewski Miron 91
Biedrzycki Krzysztof 203
Bieganowska-Skora Anna 125
Bielaniska Anna 115-116
Bielecka Anna 29
Bluszcz Katarzyna 34
Bobinski Witold 24
Bogart Humphrey 173, 174
Bolter Jay David 100
Borkowska Anna 124
Bortnowski Stanistaw 23, 201
Bosch Hieronim 58
Boznanska Olga 37

Brandstaetter Roman 47
Breidenbach Stephan 11, 13
Bruegel Picter 162

Brodzka Alina 47

Brzazgacz Agnieszka 134
Burdziej Bogdan 201

Campbell Joseph 29
Campbell Rebeca 162

Cerini Matt 158
Chmielowski Adam 46
Chojnacka Lidia 19
Chomicki Grzegorz 209, 210
Cron Lisa 139

Culler Jonathan 17

Cyceron Marek Tulliusz 205
Czyzewski Tytus 110

Dale Laura 25

Dali Salvador 79

Derrida Jacques 56, 60

Dewey John 112

Dostojewski Fiodor 12, 116122
Dryja-Zabielska Samantha 18
van Dyck Anthony 162

Dziak Aleksandra 102, 106



214 Indeks osob

Dziedzic Anna 113

Fabiani Bozena 29

Fajfer Zenon 101

Ferrara Vincenzo 39

Figura Malgorzata 18—-19

Franciszek z Asyzu (wlasc. Giovan-
ni di Pietro di Bernardone) 44,
45-46, 49, 51

Fraczek Agnieszka 156

Fraczyk Adriana 134

I'reinet Célestin 147

Friedrich Caspar David 71

Gatazka Alicja 115

Gawryluk Barbara 181, 183184
Gloskowska-Soldatow Malgorzata 203
Gould Glenn 174

Gluck Christoph Willibald 73
Grodecka Aneta 23

Grzeszczak Sylwia 50

Gutenberg Johannes 105

Hayles Nancy K. 101

Hasior Whadystaw 36

Hejmej Andrzej 44, 204

Hepburn Audrey 173

Herbert Zbigniew 169

Herodot z Halikarnasu 58

Holzman Joanna 28

Horacy (wlasc. Kwintus Horacjusz
Flakkus) 205

[HakowiczOwna Kazimiera 47
Jakobson Roman 162

Jakubowiak Maciej 81
James William 179

Jansson Tove 168, 169

Janus-Sitarz Anna 11, 23, 25, 114,
178,193, 201, 202, 203

Janusiewicz Malgorzata 102

Jasienski Bruno 110

Jaskotowa Ewa 43

Jaszczyszyn Elzbicta 203

Jazownik Leszek 179

Juliusz Cezar 84, 167, 205

Kafka Franz 12, 91-97
Kamienska Anna 51
Kamkwamba William 19
Kania Agnieszka 28, 44, 78
Kenn Adams 30
Kasprowicz Jan 35, 45, 47
Kiere$ Emilia 190-198
Klemensiewicz Zenon 7
Klingofer-Szostakowska Anna 182
Kloska Szymon 81
Kochanowski Jan 46, 76, 82-83
Kokotek Bogdan 120
Konstantyn I Wielki 205, 209
Koziolek Ryszard 80-81
Kornatowski Wiktor 210
Kosinska Karolina 30
Kostkiewiczowa Teresa 43, 44
Koziel Renata 140

Kowalczyk Janusz R. 207
Krzyzyk Danuta 43
Kucharska Beata 115

Lange Rafal 123

Lanier Troy 34

Larek Michal 30

Lasota Ilona 114

Lausz Karol 23

Lebda Malgorzata 15, 17, 19



Indeks osob 215

Leon XIII 207
Licyniusz August 209
Liebert Jerzy 47
Licciardi Bryanna 140
Lukrecjusz 205

Luter Marcin 58

Lach Joanna 203

Maciejewska Irena 47

Mackowicz Anna 179

Magritte René 79

Majcherczyk Agnieszka 106
Malinowski Mariusz 30

Malecka Aleksandra 100
Manasterska Sara 182

Marecki Piotr 101, 103

Marek Aureliusz 205

Markiewicz Henryk 55-56, 57, 60, 63
Markowski Michal Pawet 57, 58
Marsh Katherine 181-182
Martyniak Marzena 131
Martyniuk Zenek 73

Mazur Piotr 115

Mickiewicz Adam 15, 91, 181, 187
Mieszczanek Anna 36

Milosz Czestaw 12, 18, 55-64
Molicka Maria 189

Myszkowski Konrad 48

Nasilowska Anna 168
Nichols Clay 34
Nowak Ewa 145, 147

Obertynska Beata 47
Onak Leszek 110
Orlinski Jan Jakub 73

Orwell George (whasc. Eric Arthur
Blair) 76

Owczarz Ewa 201

Owidiusz (whasc. Publiusz Owidiusz
Nazo) 205

Pankowska Dorota 125

Pawlicka Urszula 101, 102

Perkins Anthony 93

Petrarca Francesco 73

Piechota Aleksandra 19

Piechota Wojciech 45

Pilch Anna 23, 27

Plebanska Marlena 125

Polturzycki Jozef 7

Podgoérni Lukasz 110, 111

Podkowiniski Wladyslaw 37

Prus Bolestaw (Aleksander Glowacki)
171,175

Pruszkowski Witold 37

Przerwa-Tetmajer Kazimierz 19

Ptaszek Grzegorz 125

Puchalska Mirostawa 47

Pyzalski Jacek 24

Rabelais Francois 58
Radanowicz Ewa 8
Rasfeld Margaret 11, 13
Reishi Ammaar 109
Rojek Artur 18

Rosner Katarzyna 57
Rusek Marta 23

Rydel Maciej 36

Sadowska Marzena 139
Salinger Jerome David 167
Saraceni Carlo 162

Sartre Jean-Paul 58



216 Indeks osob

Seneka 205

Szaj Patryk 56-57, 58, 60
Szczesna Ewa 101-102

Schulz Bruno 15, 19

Shuty Stawomir 101
Sienkiewicz Henryk 12,201-210
Sienczewska Malgorzata 125
Sikora D. 115

Skowronska Emilia 11
Skwarnicki Marek 47

Stawek Tadeusz 43

Sokrates 56

Sorel Georges Eugene 58
Sprawski Stawomir 209, 210
Springer Filip 52

Stachura Edward 45, 47-48, 83
Staff Leopold 47

Stanistawska Aleksandra 79
Stanistawski Piotr 79

Stig Gorlig 39

Strawa-Kesek Ewelina 9, 205
Strzemieczny Jacek 9

Stunza Grzegorz 125
Sulikowski Andrzej 48

Swinton Tilda 174
Szada-Borzyszkowska Jolanta 203
Szawlowska Krystyna 89
Szekspir William 91

Szoka Gocha 173, 174

Szyller Aleksandra 125
Szymborska Wistawa 166, 168, 169

Sredziniski Krzysztof 52

Tabaczynski Michatl 100
Tabaszewska Justyna 50-51
Tacyt 205, 206, 209
Tatarkiewicz Emanuela 36

Terencjusz (Publius Terentius Afer) 47
Thompson Jona 28

Thunberg Greta 19

Tischner Lukasz 56, 60, 63
Tokarczuk Olga 80

Tukidydes z Aten 58, 61

Tuwim Julian 47, 156

Twardowski Jan 47,48-49

Ulicka Danuta 102
Uryga Zenon 23

Vogler Christopher 30

Walker Tim 174

Weir Peter 76

Wergiliusz (wlasc. Publiusz Wergi-
liusz Maro) 205

Welles Orson 92

Wedrychowski Lucjan 36

Winiecka Elzbieta 103

Witerska Kamila 113

Witkiewicz Stanistaw (Witkacy) 58

Witt Arlena 19

Wojtkowiak Magdalena 135

Wojtyla Karol 47

Woycicki Kazimierz 24, 179

Wroblewski Maciej 201-202

Wylegala Anna 36

Wyspianski Stanistaw 36, 45

Zach Joanna 55-56, 60, 63
Zagajewski Adam 168, 169
Zienkiewicz-Franczak Ewa 61

Zurek Stawomir Jacek 105, 106
Zyliiska Marzena 8
Zylowska Joanna 20



Tom [:

Tom II:

Tom IlI:

Tom IV:

Tom V:

Tom VI:

Tom VII:

Tom VIII:

Tom IX:

Tom X:

Tomy wydane:

POLONISTA W SZKOLE.
PODSTAWY KSZTAXCENIA NAUCZYCIELA POLONISTY
red. Anna Janus-Sitarz

PRZYGOTOWANIE UCZNIA DO ODBIORU
ROZNYCH TEKSTOW KULTURY
red. Anna Janus-Sitarz

DOSKONALENIE WARSZTATU
NAUCZYCIELA POLONISTY
red. Anna Janus-Sitarz

Jadwiga Kowalikowa
NARODZINY NAUCZYCIELA POLONISTY.
SZKICE EDUKACYJNE

Patrycja Huget

OD DZIECINSTWA KU MtODOSCI.
PSYCHOLOGICZNO-PEDAGOGICZNE

PODSTAWY KSZTALCENIA NAUCZYCIELA POLONISTY

Anna Wtodarczyk
STYL TERAPEUTYCZNY
W PRACY NAUCZYCIELA POLONISTY

SZKOLNE SPOTKANIA Z LITERATURA
red. Anna Janus-Sitarz

WARTOSCIOWANIE A EDUKACJA POLONISTYCZNA
red. Anna Janus-Sitarz

Anna Janus-S,it,arz .
PRZYJEMINOSC | ODPOWIEDZIALNOSC W LEKTURZE.
O PRAKTYKACH CZYTANIA LITERATURY W SZKOLE

W TROSCE O DOBRA EDUKACJE. PRACE
DEDYKOWANE PROFESOR JADWIDZE KOWALIKOWE]
Z OKAZ]J1 40-LECIA PRACY NAUKOWE]

red. Anna Janus-Sitarz



Tom XI:

Tom XII:

Tom XIII:

Tom XIV:

Tom XV:

Tom XVI:

Tom XVII:

Tom XVIII:

Tom XIX:

Tom XX:

EDUKACJA POLONISTYQZNA )
WOBEC TRUDNEJ WSPOYCZESNOSCI
red. Anna Janus-Sitarz

SZKOLNA LEKTURA BLIZE) TERAZNIEJSZOSCI
red. Anna Janus-Sitarz

Witold Bobinski

TEKSTY W LUSTRZE EKRANU.
OKOtOFILMOWA STRATEGIA
KSZTAYCENIA LITERACKO-KULTUROWEGO

TWORCZOSC | TWORZENIE
W EDUKAC]I POLONISTYCZNE]
red. Anna Janus-Sitarz

DOSWIADCZENIE LEKTURY.

MIEDZY KRYTYKA LITERACKA

A DYDAKTYKA LITERATURY

red. Krzysztof Biedrzycki, Anna Janus-Sitarz

lwona Kotodziejek, Agnieszka Guzik
KLASA SZKOLNA — PRZESTRZEN DZIAtANIA
NAUCZYCIELA POLONISTY

EDUKACJA POLONISTYCZNA WOBEC INNEGO
red. Anna Janus-Sitarz

Ewa Nowak

STWORZYC TEKST.

UCZNIOWSKA KOMPETENCJA TEKSTOTWORCZA
W EDUKAC]I POLONISTYCZNE]

POLONISTYKA SZKOLNA ZANURZONA W JEZYKU
red. Anna Janus-Sitarz, Ewa Nowak

POLONISTYKA DZIS — KSZTALCENIE DLA JUTRA,
TOMY 1-3

red. Krzysztof Biedrzycki, Witold Bobinski,

Anna Janus-Sitarz, Renata Przybylska i in.



Tom XXI:

Tom XXII:

Tom XXIII:

Tom XXIV:

Tom XXV:

Tom XXVI:

Tom XXVII:

Tom XXVIII:

Tom XXIX:

TRUDNE LEKCJE JEZYKA POLSKIEGO.

KU ROZWIAZANIOM PRAKTYCZNYM

red. Anna Janus-Sitarz, Agnieszka Handzel,
Agnieszka Kania, Agnieszka Kulig

Ewelina Strawa-Kesek
METODA PROJEKTU
W EDUKAC]I POLONISTYCZNEJ

Agnieszka Kania

,POLAK MtODY” NA LEKCJACH JEZYKA POLSKIEGO.
EDUKACJA POLONISTYCZNA A KSZTALTOWANIE
POCZUCIA TOZSAMOSCI NARODOWE]

TWORCZE PRAKTYKI POLONISTYCZNE
red. Anna Janus-Sitarz

Anna Janus-Sitarz
W POSZUKIWANIU CZYTELNIKA.
DIAGNOZY, INSPIRACJE, REKOMENDACJE

Witold Bobinski

WYKSZTALCIC WIDZA.
SZTUKA OGLADANIA

W EDUKAC]I POLONISTYCZNE]

KAZDY UCZEN JEST WAZNY.
INDYWIDUALIZACJA NA LEKCJI JEZYKA POLSKIEGO
red. Anna Janus-Sitarz

Agnieszka Kania

LEKCJA (NIE)OBECNOSCI.
DZIEDZICTWO POLSKO-ZYDOWSKIE
W EDUKAC]I POLONISTYCZNE]

Agnieszka Kulig

FACEBOOK W SZKOLNEJ tAWCE.
MEDIA SPOtECZNOSCIOWE

A EDUKACJA POLONISTYCZNA



Tom XXX: HISTORIA NAJNOWSZA W LITERATURZE
| KULTURZE A EDUKACJA POLONISTYCZNA
red. Anna Janus-Sitarz, Agnieszka Kania

Tom XXXI: Karolina Kwak
CZY KOPCIUSZEK MUSI BYC DZIEWCZYNA?
EDUKACJA POLONISTYCZNA
BEZ SCHEMATOW RODZAJOWYCH

Tom XXXII: LEKTURY W REKU NAUCZYCIELA.
PERSPEKTYWA POLSKA | ZAGRANICZNA
red. Anna Janus-Sitarz, Marianna Szumal

Tom XXXIII: PERSONALIZACJA W AKADEMICKIEJ | SZKOLNE]
DYDAKTYCE POLONISTYCZNE]
red. Anna Janus-Sitarz

Tom XXXIV: PRAWA MORALNE )
W LITERATURZE DLA DZIECI | MtODZIEZY
red. Anna Janus-Sitarz

Tom XXXV: Witolq Bobinski )
UCZYC PO LUDZKU. LITERATURA W SWIETLE
EKOLOGII EDUKAC]I

Tom XXXVI: Anna Janus-Sitarz
KSIAZKI ZADAJACE PYTANIA. POGRANICZA
LITERATURY DLA DOROStYCH | NIEDOROStYCH



Wiecej niz lekcja to cenna refleksja nad kondycja
cztowieka i wspotczesnego Swiata; w kazdej nie-
konwencjonalnej propozycji lekcji wybrzmiewa
potrzeba niczym nieskrepowanej rozmowy,
oddania gfosu uczniom i stworzenia im bez-
piecznej przestrzeni do kreatywnego myslenia
oraz wyrazania wfasnych refleksji na temat
nurtujacych ich problemaéw.

Wszystkie propozycje lekcji pokazuja, jak praca
z klasycznymi, niejednokrotnie trudnymi dla ucz-
niow w odbiorze tekstami, moze by¢ pasjonuja-
ca, atrakcyjna i angazujaca obie strony (w cen-
trum zawsze jest uczen-odkrywca). Autorki nie
deprecjonujg tradycyjnie pojmowanej analizy
i interpretacji dzieta literackiego, ale wprowa-
dzaja ozywcze podejscie, wzbogacajace niewat-
pliwie dotychczasowa prace i warsztat nauczyciela
polonisty.

Prezentowana ksigzka to doskonate i niezwykle
przydatne kompendium wiedzy dla obecnych,
a obowiazkowa lektura dla przysztych nauczycieli
polonistéw.

Z recenzji dr hab. Elzbiety Kruszynskiej, prof. UMK

www.universitas.com.pl

Czy nauka w szkole musi by¢ podporzadkowana lekcjom trwa-
jacym 45 minut? Co zrobi¢, aby uczniowie chetniej pracowali
i widzieli sens swoich dziatan? Jak wprowadzac twoércze rozwia-
zania i wiazac lekcje jezyka polskiego z zyciem, a jednoczesnie
przygotowywaé¢ mtodych ludzi do egzaminéw? W jaki sposéb
przetamywac schematy programowe? Na te pytania probuja
w réznorodny sposéb odpowiedzie¢ autorki publikacji Wiecej
niz lekcja. Interdyscyplinarne projekty w edukacji polonistycznej —
adeptki zawodu oraz doswiadczone nauczycielki. Tom powstat
jako efekt dziatan w ramach projektu ,Profesjonalny polonista.
Praktyka i personalizacja”, realizowanego na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego we wspofpracy z Narodowym Cen-
trum Badan i Rozwoju.

Autorki tomu wprowadzajg swiezy powiew do pracowni
kazdego polonisty, inspiruja i udowadniaja, ze nauczanie jezyka
polskiego w szkole nie musi miesci¢ sie w sztywnym systemie
klasowo-lekcyjnym, a moze wyjs¢ w przestrzen pozaszkolna, za-
checac do niestandardowych aktywnosci i dawac wiele satysfakcji
zaréwno uczacym, jak i uczonym.

Eﬂrr]gggjzsﬁ(i e Rzeczpospolita Unia Europejska
Ed jski Fund Spot
Wiedza Edukacja Rozwoj - Polska AR A
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